4 Laura Strompachova 5 European Journal of Media, Art & Photography

Profil osobnosti Fotografia v ¢ase / Cas vo fotografii

Laura Strompachov
Fotografia v ¢ase /
Cas vo fotografii

Cas, ktory je neskrotenym ply-
nutim, vzdy znova uvaziujeme do
nasho osobného vyrezu skutoc¢nosti,
ktory nazyvame fotografia. Neko-
neénému Casu vytvarame hranice
a dovolujeme mu tak nachvilu zastat'
a neplyndt. A préve v tomto je vztah
fotografie a ¢asu tak paradoxny
a krasny.

Skrz skimanie vztahu fotografie
a ¢asu som sa mohla v mojej praci
zahlbit do témy rodinného albumu.
Uvedomila som si opat nenahradi-
telné vlastnosti fotografie, ktorymi
stale ¢loveku pokorne sltzi. To, ze
zbiera ¢as a uchovéva ho, Ze si cez fu
spominame a vdaka nej i zabidame.
Ze vie hovorit objektivne o subjek-
tivnom a naopak. To, Ze prinavracia
blizkost a poméha budovat vztahy,
7e ndm pripomina kym sme, kym sme
boli a mozno aj kym raz budeme. Aj
preto som vdaéna, Ze mi moji rodi¢ia
kedysi urobili z detstva album, ku
ktorému sa mézem kedykolvek vratit
a znova si ho prezerat. Snad’ sa raz
mne i mojej (nie len) vo fotografii
stratenej generacii podari tradiciu
vytvéarania rodinnych albumov obno-
vit' a upevnit a ako vzacne rodinného
dedi¢stvo ju raz predat dale;.

Téma fotografie a ¢asu, ¢asozberu,
pamate, spominania a zabudania,
téma rodinného albumu ako také-
ho, sa mi vnitorne spaja i s témou
staroby &i smrti. Rada by som toto
spojenie vyjadrila cez pribeh z mojej
osobnej skiisenosti.

Ked som mala tri roky, zostala
nasa rodina bez starych mam. Ne-
mbzem viak povedat, Ze sme vyras-
tali bez babky. Maminina sestra si
zobrala manzela, ktory maminu este
mal, a tak sme i my ziskali ,adoptivnu
babku®, ako sme ju volali. Casom
vSak bola uz celkom nasa.

Toto leto odisla. Zostal po nej byt
plny veci, ktoré mala rada, ktoré si
odkladala a ktorymi sa obklopovala.
Bolo pekné spoznavat ju i inak, ako
som dovtedy mohla. Nasli sme tu
réznorodé ,poklady”. Medzi nimi
sme natrafili i na jej Uzasnu zbierku
netradi¢nych rodinnych albumov (ro-
dinu nemala vel'kid - s manzelom mali
len jedného syna - véak pedantnost,
ktord som v tomto systematickom
uchovéavani spomienok uvidela,
sveddila o vel'kej laske). Musim

uznat, ze nieco také som este nikdy
nevidela. Ru¢ne zosité papierové zo-
Sitky rozmeru asi 5 x 7 centimetrov
boli d6kladne vyplnené este o &osi
mensimi ¢ierno-bielymi fotografiami.
Vsetky fotografie mali vinkované
okraje. Museli ste sa pozriet naozaj
blizko, aby ste od¢itali detaily foto-
grafii. Kazdy albuméek bol navrchu
oznaceny strojovym pismom infor-
maciou o mieste vzniku a rokom.
Prezerala som si tieto fotografie.
Jej muz bol nédmornikom, a preto
spolu mohli vela cestovat. Videla
som ju zrazu mladd, mlady a $tastny,
v objati muza, ktorého do smrti mi-
lovala. Ako sa opaluje. Ako sa lyzuje.
Ako len tak niekde vysedava a tesi
sa zo slnka. Videla som miesta, ktoré
navstivila, mnozstvo a mnozstvo
krajinnych fotografii. Taktiez som
natrafila na bezemoéné fotografie
architektdry, ktora ju pravdepodob-
ne zaujala. Nasla som i tajnu
obélku s napisom ,Odchod do
didchodu”, kde sa nachadzala séria
fotografii babky, ako bosa vylieza na
stél obklopeny jej priatelmi a veselo
na fom tancuje. Videla som ju ako
mald v narudi jej matky. Jej zivot mi
bol odrazu odkryty v Uplne inom
svetle. Citila som nad$enie a radost.
Toto nad$enie vsak velmi rychlo
vystriedal smitok. Smutok z éoho?
Smutok z konca. Tieto fotografie
akoby priéli o Zivot spolu s mojou
babkou. Nikdy sa uz nedozviem ich
pribehy, nikdy nepochopim, preco
vlastne vznikli. Pre koho ich odkla-
dala? A preéo nam ich nikdy neu-
kazala? Nikdy som si tieto albumy
nepozerala s mojou babkou.

Cast fotografii sa mi podarilo
uchovat, dalia ¢ast vsak v karto-
novej $katuli poputovala kamsi do
zabudnutia. Sme docasni. A ¢o ma
prekvapilo je fakt, Ze aj fotografia
je. ,Myslela som si, ze fotografia

mi nedovoli niekoho stratit, ale po-
tom, ked' zomrela v roku 89 moja
najlepsia kamaratka, som prezrela.
Uvedomila som si, ze mézem mat’
akokolvek vela jej fotografii, ale

i tak tu uz nikdy nebude. Fotografie
ma sklamali, pretoze nesplnili Géel, s
ktorym som ich robila, a to uchovat

zivoty inych.” Nan Goldin

»Fotime, aby sme nezabudli,
pretoZe spomienky sa menia,
rozpadaju sa a stdvaju sa prie-
hladnymi, s nimi miesta i [udia.
Prestavame im verit.*®

Pamat' a spomienka zaberé naozaj
Siroku ¢ast osobnosti kazdého élo-
veka. Hoci sa primarne tyka minulos-
ti, vo vel'kej miere ovplyvriuje nade
prezivanie pritomnosti.

Maurice Halbwachs, francuizsky
filozof a socioldg zijuci na prelome
19. a 20. storodia, je povazovany
za hlavného teoretika sociolégie
pamati. Svojim pojmom ,kolektivna
pamat™® tvrdi, Ze individualna pamat
neexistuje a vyvracia tym tvrdenie,
ze kazdy jednotlivec ma individualnu
pamat’ s vlastnymi spomienkami. ,,
...do procesu spominania sa dostava
len to, éo ma vztah k pritomnosti.

1 seridl Géniové fotografie, 5. &ast. 54m26s -
54m55s

2 PINKAVA I, MLYNAROVA L., HLADIK M.: To
nepodstatné - katalég k vystave. Vysoka %kola
umelecko - priemyslova. Praha : 2008

Pamat sa nemdze zostavit a uchovat
sama o sebe, ale formuluje sa v ur-
¢itych socialnych referenénych ram-
coch (cadres sociaux). Tie su zavyslé
na spoloc¢nosti, v kterej dany jedinec
Zije a sluzi k fixacii a znovuvyvolaniu
jeho spomienok (rozhoduju tak
i o tom, ¢o bude zabudnuté).?Jeho
tvrdenie akoby pod¢iarkovalo déle-
zitost existencie rodinného albumu.
Nemyslim tym len fyzickd existenciu,
ale viac nez to prave existenciu ur-
¢itej Specifickej medziludskej komu-
nik4cie stvisiacej s nim - spoloéné
prezeranie si fotografii, otvéranie
pribehov, ktoré sa stali mozno este
predtym, nez sme si ich boli schopni
uvedomit, rozhovory o prezitych
situdciach a obrazoch ponuka rodin-
nému kolektivu obrovsky priestor
pre uchovanie kolektivnej spomien-
ky. Miesaju sa moje vlastné dlomky
spomienok so spomienkami druhych
aja ich prijimam za svoje. Kolektivna
pamat je teda formovand zdielanim
individualnych pamati a paradoxne
sa formuje akoby spatne - cez vide-
ny obraz. ,Délezitym znakom kolek-
tivnej pamate je prezivanie, pretoze
nasa pamat sa neopiera o naucenu
histériu, ale o histériu prezitd...
Spominanie, paradoxne, Uzko suvi-
si so zabudanim. Vytlacenie uréitych
informaécii z nasej pamati, zabudanie
a skreslovanie spomienok, je jej pri-
rodzenou funkciou. Spomienky byva-
ju Casto skreslené, dotvarame siich.

Hovori sa, ze fotografia boju-
je proti zabudnutiu, uchovéva a
zveéAuje nase spomienky. Pre toto
fotime. Pouzivame fotografiu ako
nas zapisnik beznych situacii a zazit-

3 [cit. 2015-03-03]. Dostupné na: http://
cs.wikipedia.org/wiki/Maurice_Halbwachs

4VAGAC, M., Pamat a fotografia: diplomova préca.
Bratislava : VSVU, 2012. 20 s.
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kov, ktoré vieme, ze o chvilu budu
zabudnuté, a predsa siich chceme
zachovat a po ¢ase sa k nim vratit.
Ja sama som to zazila mnohokrat.
Pocit, ked' ma k prekonaniu lenivosti
a vytvoreniu snimku neviedla vizual-
na fascinacia alebo silné preZivanie
danej situacie, ale len akasi intuicia
pominutelnosti, ktora vyvolala
tuzbu obycajny a bezny moment
pritomnosti uchovat pre budicnost,
zvelnit ho a urobit ho tak nezabud-
nutelnym. Ale &o ak je to presne
naopak? Co ak jeden fotoaparatom
zachyteny obraz prekryva vietky
ostatné krehké pohyblivé obrazy,
zachytené viak len v nagej mysli? Co
ak nas prave tento jeden obraz niti
zabudnuit vietky ostatné?

,Fotografia prisla so svojou schop-
nostou uchovévat, aby my sme mohli
zabudat.*s

Casozber. Caso zber. Zbieranie
¢asu,, ..v siéasnom svete predmety
nehraju tak délezitd rolu ako
v minulosti, vedla predmetov sa
dnes zbieraju tiez veci nehmotnej
povahy. Ludia zbieraju informécie,
zézitky, spomienky, zmyslové pézit-
ky, bozky &i milostné avantdry.”¢

Casozber vznika trpezlivym, sys-
tematickym a dlhodobym zbieranim.
Vo fotografii hovorime o zbierani ob-
razového materialu, dotykajiceho sa
stale rovnakej témy, osoby, priestoru
¢i prostredia. Zbierat mozno ¢okol-
vek a tiez z réznych pohnutok, ale
len fotografia ziskava ¢asom i ind
nez historicku &i sériovd hodnotu.

5 POLIACIKOVA, K. Cas vo fotografii: dizertaéné
préca, Bratislava: VSVU, 2013. 20 s.
6 PACHMANOVA, M., Mit a byt, vydala Vysoka

$kola umelecko - priemyslovd, Praha, 2008. 9 s.
ISBN 978-80-86863-25-2.
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Zmrazenie ¢asu fotoaparatom je
materiadlom i spomienkou, je hmotné
i éterické. Otdzkou je, ¢ije fotografia
viac predmetom alebo efemérnou
spomienkou, bojujlcou o svoje pre-
Zitie do budtcnosti. Fotografia totiz
akoby stéla kdesi na pomedzi maté-
rie a zazitku, akoby spéjala tieto dva
svety, ktoré su si velmi vzdialené.

Casozberom teda nazyvame dI-
hodobu vernost rovnakému motivu.
Této vernost ndm casom ponuka
moznost pozorovat premenu ¢i
posun, a pozorovat ho tak, ako by
nam to bez fotografie nikdy nebolo
umoznené. Tato premena by nam
inak s ¢asom utiekla, stratila by sa
nédm pred zrakom a zostala by nepo-
vS§imnuta.

Najprirodzenej$im ¢asozberom
vo fotografii je prave rodinny album.
.Vytvaranie rodinného fotografické-
ho albumu je podobné zdujmu zbe-
ratela, miesto najréznejsich kuriozit
ide v8ak v tomto pripade o zbieranie
dokladov nasej pamati. Je to doku-
mentovanie v§ednych zazitkov, ktoré
sa na prvy pohlad javia Uplne bezné,
niekedy i banalne, a predsa sa
s miestom a Casom premienaju
a s odstupom sa stavaju nositel/mi
délezitych vyznamovych spojent.

Si to okamihy radosti i smitku odo-
hravajlce sa akoby pod povrchom
wvelkych® dejin, ale ktorymi kazdo-
denne zijeme."

Svojim prirodzenym vznikom tvo-
ria rodinné fotografie sucast rodin-
nej pamati. SU zbierkou prezitkov
a spomienok, ktoré sa mézu opierat
o konkrétne obrazy a spomienky.
Fotografia teda slizi rodine na to,
aby spajala. Stavia medziludske
mosty. Zachytavanim spoloénych

7 PACHMANOVA, M., Mit a byt, vydala Vysoka
gkola umelecko - priemyslova, Praha, 2008. 84 s.
ISBN 978-80-86863-25-2.

zazitkov a vyznamnych rodinnych
udalosti zveéhuje dojem jednoty,
ukazuje tu blizkost, ktord kazdoden-
ne nezijeme, ale odrazu, v tychto
malych momentoch zdielania jedné-
ho konkrétneho zazitku, spolo¢ne
zazivame. Su to kratke momenty
radosti, ktoré ndm maju pripominat,
kym chceme byt.,Spominany trend
Uniku do stkromia zaznamenala i fo-
tografia. Tzv. subjektivny dokument
snimal kazdodenné, malé i velké
starosti a radosti, odohravajice sa
v bezprostrednej, intimnej blizkosti
fotografov ... Vznikali tak &asto
vynimocne bezprostredné, milé,
empatické snimky, vypovedajice
o potrebe ludskej blizkosti a spolu-
patri¢nosti, ale aj o osobitom mieste
fotografa a fotoaparatu v intimnych
projektoch (a projekciach!) rodin-
nych dejin.“®

Vedla bezprostrednych snimok
amatérskej rodinnej fotografie
vznikali i inscenované fotografie,
ktoré tuto bezprostrednost narisa-
li. Silené Usmevy &i pézy sa snazili
navodit dojem prijemnej atmosféry,
nehladiac véak na svetelnost, kom-
poziciu, &i iné vizualne hodnoty ob-
razu. Amatérska rodinna fotografia,
ktora vznikala ¢asto bez pripravy
¢i premyslenia, prenikla svojim ne-
viazanym formalnym jazykom i do
pola umeleckej fotografie a oslobo-
dila ho. K tejto bezprostrednosti sa
snazili prinavratit mnohi umelecki
fotografi venujlci sa problematike
a témam doméceho prostredia. Cez
fotografie nam odkryvaju pribehy
svojich rodin, prinasaju vypovede
otcovstva ¢i materstva. Problémy
neskryvaju. Odkryvaju dialky, ktoré
predtym fotografie zakryvali,

8 HANAKOVA, P., HRABUSICKY, A., Strateny &as?
Slovensko 1969 - 1989 v dokumentérnej fotografii,
Vydavatelstvo: Slovenskd narodné galéria, 2007.
143 s. ISBN 978-80-8059-127-4
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a v tychto tazivych dialkach sa, pa-
radoxne, odkryvaju i tie najkrajsie
chvile blizkosti a radosti.

Slovo intimita mé pévod v latin-
skom slove intimus, ¢o znamend
vnutorné, skryté pred zrakom inych.
Intimita znamen4 tiez dévernost,
blizkost, familidrnost, tajomnost,
Utulnost, zahadu ¢&i stkromie. Intmita
vyjadruje vo vztahu spojenie. Je za-
kladnou ludskou potrebou. Podmie-
nuje ju sebaodhalenie. Sebaodhale-
nie pretvara vec osobnu na vec ve-
rejnl. Znamena vak sebaodhalenie
automatické ziskanie spatnej vazby
pozorovatela? Znamena kontakt?

Zamyslam sa, ¢i je mozné, aby moja
rodinna fotografia zaujala
i niekoho iného, ako mna samotnu &i
¢lena mojej rodiny, alebo inak hlbsie
zainteresovaného pozorovatela.
Premyslam, &i dokaze tento sukrom-
ny druh fotografie odkomunikovat
nieco univerzélne a pochopitelné
pre hocikoho. ,Rodinné fotografické
albumy su o socialnej a emocionélnej
komunikacii, mézu byt interpreto-
vané ako spésob porozumenia a vy-
rovnavania sa so zivotom, a zaroven
dokumentuju viac sociologickych
aspektov kazdodenného Zivota,
ku ktorym nemame pristup z inych
historickych pramenov.”? Ak teda
fotografiou komunikujem eméciu,
nie konkrétnu tvar, ak komunikujem

9 ,Family photo albums are about social and
emotional communication, they can be interpreted
as ways of understanding and coming to terms
with life, and at the same time they document
more sociological aspects of daily lives, that we do
not have access to from other historical sources.”
Looking at the family photo album: a resumed
theoretical discussion of why and how, Mette
Sandbye

[cit. 2015-03-12]. Dostupné na:__ http://www.
aestheticsandculture.net/index.php/jac/article/
view/25419_

stav, pocit, uréitd poziciu v rodine
(matka, dieta, brat, otec), komuniku-
jem nieco univerzalne. Méze to byt
pohlad na detstvo, na vztah matky

a dcéry, pohlad otca na svoje dieta.
SU to situdcie, ktoré z istého uhla
pohladu poznéa kazdy z nés a v Zivote
ich stretava, dokonca by som pove-
dala, ze sa im jednoducho nevyhne.
Tym sa prostredie rodiny stava ¢imsi
véeobecnym a verejnym, a zaroven
stale osobnym. Blizkym, aj ked' sa
nés osobne netyka, tykajlcim sa nas,
aj ked' donho bytostne nepatrime.

V rodinnej fotografii tak, akoby ne-
odhalujeme intimnu sféru, ktord ma
zostat skryta, lebo v tomto kontexte
tato sféra mizne. ,Na prvy pohlad si
si sice mnohé rodinné albumy vo vse-
licom podobné, pri blizSom pohlade
ale zistime, ze kazdy z nich v nas
vyvoléava trochu iny pocit. Az na vy-
nimky, kedy st dané rodinné situécie
neporovnatelné, tu vzdy funguje
porovnavanie s rodinou vlastnou. To
ndm pomaha uvedomit’ si uréité veci,
ktoré inak nie sme schopni vidiet,
lebo vodi svojej rodine tazko dokaze-
me zaujat objektivne stanovisko."™®

Rodina ako bytostna téma kazdé-
ho &loveka sa dostala do pola ume-
nia velmi prirodzene. V 2. polovici
20. storodia sa stava velkym name-
tom a inpiraciou pre umelcov. Témy
a kontexty, ktoré so sebou rodinny
album automaticky prinasa, davaju
podnety a priestor pre vznik uz nie
len amatérskych fotografii, ale i cie-
lenych umeleckych projektov
s tuzbou vypovedat o Zivote.

10 SKALICKOVA, G., Si&asnd &eska portrétna
fotografia v tvorbe najmladsich autorov: bakalarska
préaca. Opava: Institut tviiréi fotografie, 2008. 36 s.

Tradicia archivacie snimok viedla
k tizbe zanechat po sebe obrazy,
ktoré budi vznikat' s plnym vedomim
a budid mat aj svoju estetickd hod-
notu. Tento pristup je ¢asto jedinou
napovedou, ako rozoznat beznd
rodinnu fotografiu od fotografie
umeleckej - zdmer. To, Ze fotografia
vznikla s cielom nie len uchovat, ale
i estetizovat, komentovat krasu, zo-
zbierat ju do siboru a dat' mu meno.
Takyto fotograficky sibor nenesie
len subjektivny néboj. Zovieobechu-
je. Snazi sa vypovedat nejakd vadsiu
tému, nez je len to ,moje”. Vypoveda
mozno o ,mojej“ zene a ,mojom"”
dietati, ale sic¢asne otvéra i tému
materstva ako takého.

Umelecké sibory, charakterom
podobné rodinnému albumu, byvaju
zvad$a vytvarané priamo élenom
rodiny. Je v8ak rovnako bezné, ze
takyto subor vytvori Elovek, ktory
do rodiny vébec nepatri a pozoruje
ju s uréitym odstupom. V oboch
pripadoch mézeme hovorit o snahe
upriamit pozornost na uréité global-
ne témy ¢&i problémy tykajlce sa pra-
ve rodiny. V stlasnosti tiez vznikaju
diela, ktoré istym spbsobom reflek-
tuju situdciu miznlceho rodinného
albumu dnes. V kontexte archivu
pracuju s fotografickym materidlom,
ktory historicky album pontka a vyu-
Zivaju ho pre vznik novych diel.

Pokusime sa priblizit niekol'ko
konkrétnych fotografickych suboroy,
ktoré svojim pristupom pripominaju
rodinny album, zaoberajl sa témou
¢asu, pamate a spomienky. Zdmer-
ne vyberam stcasné, ¢asto i menej
zname projekty mladsich autorov zo
slovenského a ¢eského prostredia.
Pomocou komparacie tematicky po-
dobnych projektov sa snazim vyjad-
rit k vy$sie spomenutym témam.
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V nasledujucej $tddii budem kon-
frontovat fotografické série dvoch
slovenskych autorov, konkrétne su-
bor Jara Ziaka ,Dal$i pribeh“ a sibor
Miriam Petranovej ,Prislovia podla
Miri“, v ktorych obaja autori riedia
vztah fotografa-rodi¢a a dietata cez
dva odligné pristupy.

Jaro Ziak je ako fotograf i peda-
gdg vyraznou osobnostou sicasnej
slovenskej fotografie. Najcastejsie
pracuje s ¢istou fotografiou zamera-
nou na tému ¢loveka ako takého.

V jeho tvorbe teda dominuje por-
trét, ktory ako zadner povazuje za
vynimoénu udalost’ stretnutia

s hodnotou moznosti vypovedania

o &loveku." Fotograficky stbor ,Dalsi
pribeh” je takymto stretnutim, &i
povedala by som pravidelnym streta-
vanim. Od roku 1998 az po rok 2008
sleduje autor premeny, rast a do-
spievanie svojej dcéry. Tematicky

sa ,Dal¥i pribeh“ spajai s dvoma
mensimi podstbormi tohto cyklu -
,Prazské” (1999), a ,Vel'ké prazdniny*
(20071).

Miriam Petranova je sic¢asnou
osobnostou aktivne pdsobiacou na
poly umenia v oblasti fotografie, fil-
mu i literatdry. Magisterské $tddium
absolvovala na Vysokej skole muzic-
kych umeni v odbore dokumentarnej
rézie, absolvovala roénu staz na Fil-
movej a televiznej fakulte Akadémie
muzickych umeni v Prahe. Je absol-

11 parafrdza citdcie. Dostupné na: http://
cs.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_%C5%BDiak#cite_
note-slovakphotography-1
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ventkou doktorandského stidia na
katedre Fotografie a novych médii
Vysokej $koly vytvarnych umeni

v Bratislave, ktoré absolvovala pod
vedenim prof. Luba Stacha. St¢as-
tou jej zdvereénej prace bol i vyssie
spominany fotograficky cyklus ,,Pri-
slovia podla Miri“ z roku 2008.

Jaro Ziak vytvara svojej dcére bo-
haty, vizualne zaujimavy album, kto-
ry zachytéva nie len jej spomienky,
na ktoré by si sama pravdepodobne
nikdy nespomenula, ale i cit a vy-
povedant tizbu po blizkom vztahu
otca k dcére. Zachytena premena
bezbranného dietata na samostatnd
bytost rozprava pribeh rodicovstva,
vypoveda o zivote i o vztahoch.
Autor nam ponuka krésny pribeh ot-
covstva, ktory ném rozpréva nie cez
svoju, ale dcérinu tvar. Na vystavach
som sa v ramci tejto série stretla naj-
ma s klasickymi ¢iernobielymi insce-
novanymi portrétmi, kde autorova
dcéra, oddelena od prirodzeného
prostredia najcastejsie bielou plach-
tou &i inym neutralnym pozadim, pre
svojho otca pdzuje. ,Autor pri vzniku
fotografii s dcérou spolupracuje,
nesnazi sa ju instalovat do niecoho,
s ¢im ona sama nie je stotoznena.
Sama vybera rekvizity, komentuje
a modeluje pribeh.”? Je pekné, ze
i z tychto fotografii je mozné cez
nenapadné prvky, akymi st vyraz &i
postoj dievéata, oddéitat jej aktualnu
naladu ¢&i postoj k samotnému fote-
niu. Mozno o ¢osi banalnejsie, ale
o to autentickejsie, su svojou jed-
noduchostou krasne ciernobiele
fotografie, ktoré som v rdmci série
Velké préazdniny” nasla az na stran-
ke autora. Fotografie cez portréty

12 LOVISKOVA, L., Rodina v slovenskej fotografii po
roku 1989 : bakalarska praca. Opava: Institut tvaré
fotografie, 2012. 40 s.

i jemné fragmenty tela dietata &i
zeny - matky, rozprévaju situaéné
pribehy. SU poddiarknuté urcitym
stavom ¢i ¢innostou, ako je Unava,
Uraz, kipanie, vychadzka, atd. Obra-
zy sU v tomto pripade uz zasadené
do konkrétneho prostredia prirody
alebo domova. Obéas sa medzi nimi
vyskytnt i fotografie najdenych za-
tisi, ktoré opat jasne odkazuju k uréi-
tej konkrétnej, z obrazu odéitatelnej
situacii.

Fotograficky cyklus Miriam
Petranovej ndm predstavuje sériu
iernobielych fotografii tematicky
zamerany na vztah matky a dcéry.
Podobne ako fotografie série ,Dalsi
pribeh i tieto zobrazuju primarne
osobu dcéry. V tomto pripade au-
torka opat s aktivnou spolupracou
svojej dcéry inscenuje seba i ju do
portrétov vyjadrujicich slovenské
prislovia. Autorka okrem intro-
spektivneho rodi¢ovského pribehu
svojim siborom poukazuje i na glo-
balnejsie témy, akou je napr. tuzba
predat’ svojmu dietatu nadobudnutd
zivotni mudrost. Prislovia takymito
mudrostami su. ,Ked' dnes napriklad
poviete mladému ¢loveku hadzat
hrach na stenu, lahko sa vdm méze
stat, ze nerozumie. A pritom je to
také krasne vyznamové spojenie!
Takych prislovi je viac, a tak som sa
rozhodla urobit fotocyklus, v ktorom
vychadzam zo slovenskych prislovi
aich anglickych ekvivalentov. Tie mi
totiz ¢asto poskytuju este konkrét-
nejdie obrazy nez nase.””® Autorka
spolu s dcérou hlada spdsob, ako
prislovie vyjadrit. Rovnako ako
Ziakov stbor je i tento uré&itym hla-
danim a budovanim si vztahu rodica

13 [cit. 2015-04-9]. Dostupné na: http://www.sme.
sk/c/4158330/miriam-petranova-fotografujem-

veci-ktore-bezne-nevidno.html
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k dietatu. V oboch pripadoch foto-
grafie vznikaju spoluprécou, ktoréd je
akymsi ndjdenym zachrannym ¢lnom
pred odcudzenim sa jeden druhému,
,zamienkou", ako budovat krehky
vztah. Fotenie je akoby len vysled-
nym produktom rozpravania, smiatia
sa, vymyslania, hladania. Bytia spolu.
Hoci obaja fotografi pracuju
s klasickou ¢iernobielou fotografiou
a vnutorne maju oba sibory velmi
pribuzny zamer, u Petranovej moze-
me vidiet' uréity pokus
o formélne prepojenie vyznamu
s konceptom vizuality. .V druhej linii
vytvarného spracovania fotografic-
kého obrazu, ktory je neodmyslitel-
nou stc¢astou Petrafovej fotografie,
je dominantnd destrukcia pozitivne-
ho ¢iernobieleho obrazu fotografie
priamym zogkrabavanim fotografic-
kej emulzie.""* Zoskrabavanim vzni-
kaju na vyslednych Ciernobielych
fotografidch jasné, presvetlené 7Ité
plochy vytvarného, graficky zauji-
mavého vyrazu. S tymto autorskym
spbsobom destrukcie obrazu autor-
ka pracovala uz v predoslom subore
s tematikou rodiny - Evidence / Dé-
kaz, z roku 2003. Fakt, ze bez toho,
aby sa od foteného objektu neodra-
zilo svetlo, by nemohol byt snimok
naexponovany, je pre nu kldcovy.
Tento fotograficky pristup akoby
pod¢iarkoval vnitorny vyznam foto-
grafii - snahu dostat sa hlbsie, z3jst
az pod povrch. Vaznost vypovede
tak stoji v akomsi zvlagtnom proti-
klade k narativnej hravosti, ktorou
fotografie ,zavanaju*.

14 Foto Noviny, 8/ 2009, 8 s.

Miriam Petranova, zo série Prislovia
podla Miri

V nasledujtcich dvoch fotografic-
kych stboroch je nosnou téma pa-
mati a spomienky. Dévodom, preéo
som tieto dve diela, ktoré si nie st
tematicky az tak blizke, ,uzavrela“ do
jednej spolo¢nej podkapitoly, je fakt,
ze v oboch suboroch autorky pracu-
ju so spomienkou vo forme navratu.
Vzniknuté fotografie sa v oboch
pripadoch viazu k pamati konkrétne-

ho miesta, v pripade Moniky Pascoe
Mikyskovej i k predmetu. Spomienka
tak nie je len vnitornou myslienkou.
Je uchovand v hmatatelnej atmo-
sfére predmetu &i miesta a pri kon-
takte s nim vzdy znova oziva.

Monika Pascoe Mikyskova je su-
¢asnou slovenskou maliarkou. Pre
jej pracu su typické jemné akvare-
lové mal'by, tematicky sa viazice
ku kazdodennosti. Najéastejsie sa
autorka zaobera intimnymi témami
partnerského vztahu, alebo témou
materstva, ktorym sama prechadza.
Fotografii sa venuje len okrajovo.
Vysledkom tohto zdujmu je i jej au-
torskd knizna publikacia , Lasky"”

z roku 2013.


http://www.sme.sk/c/4158330/miriam-petranova-fotografujem-veci-ktore-bezne-nevidno.html
http://www.sme.sk/c/4158330/miriam-petranova-fotografujem-veci-ktore-bezne-nevidno.html
http://www.sme.sk/c/4158330/miriam-petranova-fotografujem-veci-ktore-bezne-nevidno.html
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Jarmila Uhlikové je absolventkou
fotografie na Filmovej a televiznej
fakulte akadémie muzickych umeni
v Prahe, bakalarske $tddium pred-
tym ukondila na Vysokej skole vy-
tvarnych umeni v Bratislave. Vo svo-
jich fotografickych siboroch ¢asto
pracuje s osobnou spomienkou
(,Bazény, 2007, ,Moje minulé okami-
hy*, 2008), ktori réznym sp6sobom
rekonstruuje. Typickou pre nu je tiez
téma pamati a ducha miesta a prave
projekt ,,4 zabudnuté domy/ 4 po-
vedomé domy* z roku 2009 sa rou
zaobera.

Monika Pascoe Mikyskova nepra-
cuje so svojou vlastnou spomienkou.
V obdobi od januara po august 2013
sa obracia na starych ludi z troch
domovov déchodcov, ktori majud viac
nez 70 rokov, a kladie im otéazky:
,Kedy ste sa prvykrét zaltbili? -

Pri akej prilezitosti to bolo? - Poznali
ste sa uz predtym? - Ako dlho vém
to vydrzalo?*,Je to téma, na ktord
ma kazdy ¢o povedat, nezélezi pri-
tom na socidlnom postaveni ani na
vzdelani, ktoré sa ¢loveku dostalo.
Pribeh o l4ske méa predsa kazdy, ..
V knizke sa stretavame s dvadsiatimi
pribehmi. Vedla dominantného tex-
tu stoja nie menej podstatné foto-
grafické obrazy. Nendjdeme na nich
tvare ludi, ktori ndm rozpravaju svoje
pribehy. Clovek je uchovany v ano-
nymite, nespomina sa ani jeho pravé
meno. Nosnymi su prave farebné,
malokedy i ¢iernobiele fotografie
zatisia. ,Na zaciatku projektu som si
dala podmienku, aby mi dovolili od-
fotografovat predmety,

ku ktorym pocituju zvlastny vztah.
Fotografovala som si i rozli¢né

15 [cit. 2015-04-13]. Dostupné na: http://kultura.
sme.sk/c/7065659/pribeh-o-laske-ma-predsa-
kazdy.html
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miesta ¢i doméacnosti, podla toho,
¢o komu lepsie vyhovovalo. Chcela
som tym lepSie vystihndt charakter
osobnosti.”’® Obrusy, obrazy ¢&i det-
ské obrazky, zavesy, koberce, stoliky,
policky, sochy a sosky starej doby,
knihy, fotografie, &i iné predmety.
Tieto indicie ndm maju poméct
stretnut ¢loveka, ktory ném rozpra-
va svoj pribeh, stretnit ho v jeho
minulosti i pritomnosti. ,Niektoré
rozpravania s pomerne zaujimavé,
ide najma o tie, ktoré popri konven¢-
nych spomienkach na prvd lasku
odkryvaju aj rozmanité dobové kon-
texty a stereotypy...” 7 Hoci esteticka
Uroven fotografii je na beznej trovni
a ..z obsahového a koncepcného
pohladu st zase viaceré fotky znaé-
ne banélne..’®, tymto siborom vy-
ché&dzaju na povrch hlbsie stvislosti,
napr. so samotnym gestom autorky
venovat pozornost starému ¢lovekuy,
ktory stoji kdesi na okraji zaujmu
spoloénosti.

Jarmila Uhlikova na fotografiach
zachytéva priestory. SU nimi domy,
ku ktorym mala blizky, dnes uz nie
véak osobny vztah. Tento vztah vzni-
kol i zanikol cez ludi, ktori kedysi v
tomto dome byvali a zili. Pri hladani
vlastnej minulosti a odkryvani rodin-
nych korenov $la autorka po stopach
priestorov, v ktorych vyrastali jej sta-
ri rodiéia este skor, nez sa vzdjomne
spoznali. SU nimi $tyri konkrétne
domy. ,To, ako zili moji rodicia, mi
bolo aspon ako-tak zndme, ale toto
si vyzadovalo viac Usilia a tiez som

16 PASCOE MIKYSKOVA, M., kni#nd publikicia
Lésky, predslov
17 REHUS, M., &lanok Trividlne lasky. [cit. 2015-04-
13]. Dostupné na: http://www.artalk.cz/2014/03/1/
trivialne-lasky/
18 REHUé, M., ¢ldnok Trividlne lasky. [cit. 2015-04-
13]. Dostupné na: http://www.artalk.cz/2014/03/1/
trivialne-lasky/

na tom mobhla lepsie pozorovat zme-
nu.“" Autorka sa tymto spésobom
vracia do svojej nezazitej minulosti

a reflektuje ju. Hoci hovorime o mi-
nulosti, a tato téma vzdy akosi tiahne
k nostalgickej predstave ¢iernobie-
leho obrazu, fotografie st farebné.
Autorka opiera svoju pracu o realitu,
k foteniu pristupuje dokumentarnym
spbsobom a do obrazu sa snazi vstu-
povat len nevyhnutnym spésobom.
.V 4 zabudnutych domoch vyrastali
moji stari rodic¢ia. SU to miesta, ktoré
budd mat vzdy spojitost so mnou,
hoci v nich teraz byvaji neznami
ludia. Zivoty prebiehaju so véetkym,
¢o k nim patri. Ludia ziji, umierajy,
rodia sa, stahuju sa - ale domy aich
mury zostavaju na svojom mieste."?°
Priama podobizen &loveka, podobne
ako pre Moniku Pascoe Mikyskovy,
v tomto pripade pre autorku nehra
ziadnu zasadnu rolu. Stéasnych oby-
vatelov tychto miest foti vzdy

v zrkadle, alebo v odraze skla, ktoré
prirodzene zapada do konkrétneho
priestoru. Tieto odrazy tvari sa tak
stavaju akousi zvlastnou, nezivou
sucastou obrazu - akoby bolilen
zaramovanou fotografiou visiacou na
stene miestnosti. V sérii sa vyskytuje
par fotografii, na ktorych chyba pri-
tomnost ¢loveka a v zrkadle sa odra-
za len okolité prostredie. ,V jednom,
prézdnom dome, nik uz nezil a vlast-
ne sa mi ho podarilo navstivit chvilu
pred tym, ako ho zburali &i Gplne
prerobili na nejakd formu domova
déchodcov.”” Cez metaforu domu

a jeho muru, ktory vekom prezil

19 emailovd komunikacia s Jarmilou Uhlikovou z 15.

aprila 2015

20 [cit. 2015-03-31]. Dostupné na: http://foto.amu.
cz/jarmila-uhl%C3%ADkov%C3%A1/4-zabudnute-

domy-4-povedome-domy-207

21 emailova komunikacia s Jarmilou Uhlikovou z 15.

aprila 2015
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i ¢loveka, akoby sa autorka snazila
najst akdsi nemennu Zivotnu istotu,
ktora ani pod tiazou ¢asu nepada.
Mozno je nou prave istota toho, ze
niekto blizky, koho stic¢astou som
bola este davno predtym, nez som
sa vobec narodila, chodil po tejto
dlazke a dotykal sa tychto stien. A to
je istota, ktordi nik vziat neméze.

zo série 4 zabudnuté domy/ 4 povedomé domy

V stiéasnej eskoslovenskej foto-
grafii je téma intimity pomerne roz-
$irend a atraktivna, autori radi otva-
raju témy partnerskych a intimnych
vztahov a vpustaju druhych do svoj-
ho sukromia. Menej ¢asto sa vak v

ramci témy intimity stretavame

s otvaranim problémov tykajicich sa
véeobecne rodiny a vztahov v nej.

V tejto kapitole sa budem zaoberat
dvomi ¢eskymi autorkami, ktoré pro-
strednictvom svojich fotografickych
suborov hladaju k svojmu rodicovi,
ktory sa nachadza v krizovej zivotnej
situdcii, novy vztah. Oba vybrané
fotografické stbory st dlhodobymi,
¢asozbernymi cyklami. Boli realizo-
vané priblizne rovnakd dobu - dobu
troch rokov. Oba si uréitym tapanim
v kritickej situécii, hladanim, formou
prekonévania pasivity a odmietnutiu
podlahndt jej tiazi.

Libuse Jarcovjékova je sidasna
¢eskd fotografka, fotografiu vyuéuje
na strednej a vysokej odbornej sko-
le. V minulosti bola jej tvorba zame-
rana najma na rézne etnické
a sexudlne menginy Fijuce v Cesko-
slovensku. Celkovo sa vo svojej tvor-
be venuje subjektivnemu dokumen-
tu, vyberad si témy, ktoré zavanaju
urcitou netradi¢nostou a ,div-
nostou“. Ako sama vravi: ,Co je
divné, je zaujimavé, ale ¢o je najdiv-
nejdie, je najzaujimavejsie.”? Subor
,Mama“ (2010 - 2012) je jednym
z prvych cyklov, v ktorom autorka
odkladd analégovy fotoaparat a gier-
nobiely obraz bokom, a vymiena ho
za farebn fotografiu, jednoducho
a rychlo zrealizovatelnd len mobil-
nym telefénom.

Petra Steinerova je absolventkou
prazskej Filmovej a televiznej fakul-
ty akadémie muzickych umeni. V
sUcasnosti je kuratorkou prazskej
galérie ,Galerie 35m2“, ktorej cielom
je podporit prezentaciu mladych

22 ,What is strange is interesting, but what is
most strange is most interesting.“[cit. 2015-04-14].
Dostupné na: http://www.jarcovjakova.com/pages/
about/
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autorov oblasti malby a fotografie.
Autorkina tvorba sa vyznaduje kla-
sickou fotografickou kvalitou, kladie
déraz na vytvarné riedenia obrazu.
,Petrine ,oko” prezradza osobny pri-
stup, obavy i toleranciu rovnako, ako
vyhradent vzdialenost “**Z4nrovo sa
venuje primérne zatisiu a krajine, po-
pri tom spracuva i socidlne témy za-
merané na ¢loveka. Subor fotografii
,Tata" (2005 - 2007) je subjektivnym
dokumentom o Zivote autorkineho
otca.

Sidbor ,,Mama*“ je silnym spracova-
nim pribehu néhlej choroby rodida,
zaznamenaného z pohladu (uz do-
spelého, ale stéle) dietata. Libuse
Jarcovjakova ndm rozpréva tento
pribeh od momentu, kedy nasla
svoju maminu nemohucne leziacu
pre dverami jej bytu. Po prekonani
masivnej mozgovej mrtvice zostala
nevladna. , Jej dusevné Uroven sa
premenila, komunikéacia bola obtiaz-
na. So sestrou sme sa rozhodli, Ze sa
o nu budeme starat doma, i napriek
tomu, ze si jej stav vyzadoval nepre-
trzity starostlivost i napriek tomu, ze
nam to obom zasadne zmenilo Zivot,
i napriek tomu, ze to niekedy bolo na
zblaznenie."?* Fotografie, ktoré nam
Libuse Jarcovjékova predklada, su
velmi silnym, expresivnym zazitkom,
ktory je nepopieratelne autenticky.
Obrazy neboli vytvarané pre divéka,
boli vytvarané pre hlbokd osobnu
potrebu vyjadrit sa. Na fotografiach
sa prevazne nachadza osoba mamy
v réznych situéciach, okrem portré-
tov je v sérii zahrnutych i niekol'ko

23 ,Petra’s “eye” betrays personal approach, fears,
tolerance as well as reserved distance.” [cit. 2015-
04-21].

Dostupné na: http://www.prague-art.cz/catalogue/
authors/86-petra-steinerova/

24 BIRGUS, V., Vnitrini okruh v soudasné ceské

fotografii, vydavatelstvo KANT&Galerie hlavniho
mésta Prahy, 2013.160 5. ISBN: 978-80-7437-099-1
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zatisi. Vedla seba sa castokrat para-
doxne vyskytnu pokojné fotografie
s fotografiami vyslovene vypatych
situdcii. nejde tu len o zachytavanie
podoby ¢éloveka, ktorého stracam.
Fotografie su niekedy az zdfalym
vyjadrenim bezmocnosti, smuitku

a vyCerpania z ndmahy, ktord je vy-
nalozena pre zachovanie si blizkosti.
A na takéto obrazy sa nepozeré lah-
ko. Fotografie st tiez komunikaciou.
Ako sama autorka vo svojom autor-
skom texte

k siboru hovorf,, ...vo fotografiach
som hladala nas vzajomny vztah, ..?
Formalna strénka fotografii je

v kontexte autorkinych skorsich prac
prekvapiva. Ako som uz spominala,
jej tvorba je po formélnej stranke
ukazkou klasického ciernobieleho
dokumentu, v tomto pripade ndm
véak autorka odrazu predkladé istym
spdsobom mladistvy stbor. Stvorco-
vé farebné fotografie, na prvy po-
hlad pripominajice sice nedokonalé,
ale predsa analégové stredoforma-
tové zvadseniny, su v skutoc¢nosti

len digitélne obrazy vytvorené iPho-
nom. . Jedného dna som si kupila
iPhone a mala som néhlu inpiraciu
vytvarat obycajné, kazdodenné fo-
tografie mojej mamy. Tento napad
sa jej pacil."* Zaujalo ma, ze v tomto
smere sa autorke podarilo nechcene
oklamat' dokonca i recenzistu, ktory
o jej fotografidch pise: ,Na Polaroid
zaznamenany neuveritelne osobny

a pritom véeobecne a hlboko exis-
tencialny pribeh svojej maminky je

25 BIRGUS, V., Vnitrini okruh v soulasné ceské
fotografii, vydavatelstvo KANT&Galerie hlavniho
mésta Prahy, 2013.160 s. ISBN: 978-80-7437-099-1.

26 ,0One day | bought an iPhone and had a sudden
inspiration to use it to take ordinary, everyday
pictures of her. She liked the idea.” [cit. 2015-04-
21]. Dostupné na: http://www.jarcovjakova.com/
albums/mom/

vrcholom tejto fotografky.”” Formal-
nu stranku teda autorka prispbsobila
tomu, aby mohla fotografie vytvérat
hocikedy a s tym ohladom, aby to
bolo jej mame prijemné. Casto roz-
mazané a nepresné fotografie tak
len podéiarkuju a umocnuju celd
ideu stboru.

Subor fotografii Petri Steinerovej
»1ata“(2005 - 2007) je suborom vel-
mi osobnym. S predo$lymi fotogra-
fiami ho spaja predovsetkym téma
vztahu dietata k rodicovi, tentokrat
otcovi. Vztah je véak v tomto pripa-
de skér druhotnou, skrytou liniou
pribehu. Na cele stoji téma identity
otca. Pri pohlade na fotografie otca
nevidime portréty muza, vidime na
nich postarsiu zenu so smutnym,
skiimavym pohladom na tvari. Oso-
ba, na ktord hladime, ale Zenou nie
je. Je to muz, otec, mozno byvaly
manzel, ktory sa tuzi stat zenou.
»Prozaicky nazov stiboru Tata akoby
zdérazioval nieciu nepritomnost,

a naopak poukazoval na pritomnost
niekoho iného."?® Autorka teda za-
chytéva svojho otca od obdobia,
kedy sa rozhodol podstipit zmenu
pohlavia. Okrem samotného skima-
nia premeny, ktora sa na otcovi deje
vo fyzickom i duSevnom smere, je

v stibore, rovnako ako vo fotogra-
fickom stbore ,Mama“, nosna téma
blizkosti. | tu vidim za fotografiami
skrytd Gprimnd tizbu zostat blizko
¢loveku, ktory prechédza vo svojom
Zivote nieé¢im velmi nelahkym. Tato
blizkost je o to naro¢nejsia, ze tymto
¢lovekom je rodié. ,Moje rozhodnu-

27 BURDA, R, Syrovy néfez Libuse Jarcovjékové.
[cit. 2015-04-21]. Dostupné na: http://digiarena.
e15.cz/radek-burda-bloguje-syrovy-narez-libuse-
jarcovjakove

28 PECHOUCEK, M., text k sérii Petri Steinarovej
z Casopisu Fotograf. [cit. 2015-04-22]. Dostupné
na: https://fotografmagazine.cz/2013/index.
php?lang=cz&cisid=54&katid=4&claid=376
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tie zachytit proces jeho nezvratnej
fyzickej i osobnostnej transformécie
vychadzalo z velkej miery z vnitor-
nej potreby stat’ sa stic¢astou celého
procesu.”? Fotografie Petry Steine-
rovej su tiché, ich farebnost je tepld
a pokojna. Stoja v akomsi protiklade
k fotografiam Libuse Jarcovjakove;j,
kde prave emocionalita, expresivita
a nedokonalost zaberov st nosné.
Casozbernost tohto stiboru je bada-
telna len v detailoch. Stéle sa totiz
vizualne pohybujeme v prostredi
bytu otca, stéle stretdvame jeho
tvar. Znrovo sa teda na fotografi-
ach vyskytuje najma portrét, popri
nom i niekol'ko zatisi z prostredia,

v ktorom otec zije ,posmutneld
sviato¢na vyzdoba, $etrne odlozend
kabelka ziariaca novotou alebo le-
zérne odhodené kovbojské topanky
z vietnamskej trznice.”*° Uz samotna
praca so stredoformatovym fotoa-
paradtom nasvedcuje, ze pdjde o sta-
tickejsie, premyslené zébery. Vyber
tohto spésobu fotenia pre mna tiez
sved¢i o rozhodnuti byt len tichym
pozorovatelom situacie

a vstupovat do nej prirodzenym, ne-
rudivym spésobom. Fakt, ze vytvo-
renie snimky trva dlhsi ¢as, ovplyvnil
charakter zdberov, ktoré vznikli. Pri
portrétoch, kde otec hladi priamo
do objektivu, je vidiet v jeho pohla-
de urditd skimavost, akoby cakanie
na zvuk spuste fotoaparatu. Vyraz

v tvari nie je expresivnym ani na-
hlym, prave naopak, pri pohlade na-
nho méme pocit, ze zostal nemenny
este dlho pred i po stlaceni spuste.

29 BIRGUS, V., Vnitrini okruh v soulasné ceské
fotografii, Praha: vydavatelstvo KANT&Galerie
hlavniho mésta Prahy, 2013. 156 s. ISBN: 978-80-
7437-099-1.

30 PECHOUCEK, M., text k sérii Petri Steinarovej
z &asopisu Fotograf. [cit. 2015-04-22]. Dostupné
na: https://fotografmagazine.cz/2013/index.
php?lang=cz&cisid=54&katid=4&claid=376

Tazko teda uriit, & je vhodné stbor
oznadit skér za dokumentarny, alebo
inscenovany, inscenovanost' totiz
badam len vo velmi jemnych odtie-
roch.

Teoretickd studia bola stiéastou
zdvereénej magisterskej prace na
VSVU v Bratislave v roku 2015

zo série Tata
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Stidium

2009

2008

2000

Vysoka $kola vytvarnych

umeni, Bratislava, katedra
fotografie a novych médii, wen
ukoncené magisterské
$tudium

Pomaturitné $tudium,
Stkromna stredna umelecka
$kola, odbor: fotograficky
dizajn, neukonéené

Ev. Gymnazium Dr. M. Lu-
thera, ukonéené maturitou

2010

Vystavy:

2015

2013

Slovak Press Photo (Bratisla-
va, Galéria mesta Brati-
slavy),

vystava vyhernych foto-
grafii, kategéria Mladi foto-
grafi do 25 rokov - 3. miesto 2008

Magisterské diplomové
préace katedry Fotografie a
Novych médii VSVU (Brati-
slava, Stredoeurlpsky Dom
Fotografie)

Strompachovei - séga rodu
vytvarnikov (Prievidza, Art
point, 0.z.)

Bienale divadelnej foto-
grafie(Bratislava, SND)

Aktuélny vyber(Trnava,
Galéria Ludovita Hlavaéa),

vystava Studentov ateliéru
Prof. Luba Stacha

Spomienkové triptychy/Trip-
tychové spomienky(Trenéin,
Artkino Metro), autorska
vystava

Azbestové prazdniny (Zlin,
Photogether Gallery), vysta-
va domécich prac $tudentov
fotografie VSVU

Staré techniky (Trnava,
Galéria Lubomira Hlavaca)

Fotomaratdn (Bratislava)
vystava vyhernych foto-
grafii, kategdria analég -
2. miesto

20 Rokov fotografie na
VSVU (Banska Bystrica,
Stredoslovenska galéria)

Eugen Suchon ako inspira-
cia vo vytvarnom umeni
(Bratislava) vystava na
zaklade Studentskej sutaze
hudobného plagatu -

1. miesto
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Ocakavanie

Laura Strompachova

Laura Strompachov4 skima
a rozvija problem &asu historicky,
technologicky, ¢iastoéne filozoficky
ako formu dennika, resp. rodinné-
ho albumu. Téma ¢asu, ¢asozberu
spojena so socialnym vnimanim l'ud-
skych vztahov patri medzi sicasné
tvorivé stratégie media fotografie.
Pri permanentnej auto-aktualizécie
fotografie je ¢as (socioldgia ¢asu)
stalou a hlavnou objednéavkou a mé
z hladiska dejin fotografie a umenia
filozofické ukotvenie, ktoré rozpo-
znava viacero druhov ¢asu a ¢aso-
vosti.

Na pozadi stru¢nej selekcie
dejin fotografie v kontexte rodinnej
fotografie, postva autorka problém
casu do osobnej - subjektivnej rovi-
ny s existencionalnym rozvrstvenim
problémov osobnej intimity, pamate,
osobnej estetiky, rodinnych vztahov
a socialneho a religiézneho ukotve-
nia. V osobnych pribehoch anlyzuje
postupne problém medziludskych
vztahov, éasozberu, estetiky, rodin-
nej fotografie, osobného a verejné-
ho priestoru pri komunikacii.

V tychto kontextoch mi pripomi-
na Laurino skiimanie ¢asu a fotogra-
fie Heideggerove myslienky o ume-
ni, ako koncept sveta (Zivota), ktory
je “dejinny”, dejinami sa “rozvrhuje”
a uskutolnuje sa “rozvrhovanim”.
Autorka vlastnou autencititou, po-
dobne ako Heidegger chdpe umenie
(fotografiu) ako udalost' a o¢akavanie
pravdy. Je to jej filozofia “obratu”,
ktora prenasa prezivanie udalosti do
bytia, pricom ¢élovek je len sprostred-
kovatelom a tlmoénikom.

Fotografie a pribehy blizkych
[udi predpokladaji hladanie novych
vyznamov vo vyskume casu, pricom
kazda fotografia autorsky inym
spbsobom rozobera ¢asové struktd-
ry media fotografie (Susan Sontag
- pamat ako rodinny album, Roland
Barthesa - punctum ako vztah
pamati zablidania a spritomnovnia
minulosti, Walter Benjamin - technic-
ky obraz, Vilém Flusser - vnutorné
paradoxy fotografie, John Berger -
nova realita pohladu).

Laura Strompachovd analyzuje
v sUvislosti s ¢asom aj socidlny roz-
mer fotografického obrazu, ktory je
pre Au bytostny, o ktorom uvazuje
a ktory dlhodobo riesi. Je to prob-
[ém, ktory je pre autorku stéle oéa-
kavanim, v tomto $tadiu je otvoreny
a symbolicky ndm pripomina urcitd
tvorivu Uzkost z recykléacie a strachu
zo straty viery - & méze médium
fotografie obrazovo prerozpréavat
predstavy nasho “vnitorného den-
nika.”

Sest kratkych fotografickych
pribehov (Peto, Veronika, Dominika,
Robert, Marek, Zuzka) predstavuje
vnutornu platformu autorkinho uva-
zovania. lde o sebareflexiu
v pribehoch ludi, ktori st vekovo
blizki a ktorych pozna. Redlne ocaka-
vania jednotlivych postav
a situacii Laura premiena na sym-
bolické obrazy a znaky. Problém
pribehovosti, narécie, dramaturgie
a vystavby obrazov je objektivizo-
vany mierou vnutornej objednévky.
Laura Strompachové naraba
s viacerymi poetikami, vizualnymi

pristupmi a rozdielnou lkonogra-
fiou. V jednotlivych fotografiach je
pritomna poetika 70. a 80. rokov
(analég, monochrém). V konkrétnych
fotografidch sa daju vystopovat
inscenované polohy vizualneho
spracovania identity od Francescy
Woodman, Sally Mann (Veronika,
Dominika), alebo princip pribehu

od Duana Michalsa (Peto, Robert).
Klasické pristupy su v niektorych
pripadoch narusené postmodernym
a sociologickym pristupom hlavne

v kompoziénych pravidlach a dspor-
nejsej vizualite - Thomasa Struth
(Marek, Zuzka pospolu).

Laura sa vo svojej tvorbe vzdy
sustredovala na preciznu vizualitu
a sebareflexivnu analyzu. Sama sa
vyjadrila k aktudlnemu konceptu:
“Skdmam, po ¢om tito ludia tuzia, ¢o
plniich Zivoty. Zakladom pre vznik
fotografii bola odpoved' na otazku,
¢o ocakévam (od seba, od druhych,
od svojho Zivota), ... o chcem aby
zostalo, ¢o tuzim, aby sa zmenilo.”
Slova, ktoré by som chcela vyslovit,
ukladédm priamo do tichosti srdca.
Ticho zachova vietko, ¢o hovorime
s citom, horlivostou a vierou. Ml&a-
nie zanesie nase prosby kam chce-
me, alebo ich vynesie k Bohu.”

Identitou Laurinej tvorby je
uvazovanie nad kazdym jednym
zdberom. Kazdy Laurin zaber vyjad-
ruje pribeh - situaciu a ocakavania
zobrazenej postavy, rovnako tak jej
autoportrét. Aj ked' sa zda, Ze vo svo-
jich fotografidch mléi, tak rozprava.

Jozef Sedldk

European Journal of Media, Art & Photography

O¢akavanie je predpokladanie,
ratanie s nie¢im, ddfanie v nieco,
predpoklad, domnienka.

M&éj projekt je kratkym pozoro-
vanim procesu naplnenia &i nena-
plnenia oéakavania v konkrétnom
ludskom pribehu. Zdmerne si z
mdjho okolia vyberam ludi, ktori
s mi vekom blizki (priblizne od 25
do 30 rokov). Skimam, po ¢om tito
[udia tuzia, ¢o plniich zZivoty. Vzniké
takto Sest fotografickych pribehov.
Zékladom pre vznik fotografii bola
odpoved' kazdého na otazku, éo
olakava (od seba, od druhych, od
svojho Zivota) do najblizdieho obdo-
bia; ¢o chce aby zostalo, ¢o tuzi, aby
sa zmenilo. Na zaklade tychto textov
vytvaram prvu éast fotografii, ktoré
ilustruju a vizualizuju obsah textu.
Po uplynuti pol roka sa vraciam do
pribehu kazdého ztcastneného
a snazim sa fotograficky reflektovat
zmeny, ktoré v jeho Zivote nastali.
Kladiem vedla seba minulost
a pritomnost, zachytdvam prehliad-
nutelné plynutie casu, porovnavam.
A kdesi medzi obrazom a textom
nachadzam skryté dufanie, ktoré sa
stalo, alebo nestalo, alebo sa este
len stane.

Abstrakt.

Expectation is supposing,
counting with something, hoping in
something, assumption, conjecture.

My project is a brief observa-
tion of the process of fulfillment or
not fulfillment of expectations in a
particular human story. | delibera-
tely choose people around me who
are close to my age (approximately
25-30 years). | examine what these
people desire, what fulfills their
lives. This creates six photographic
stories. The basis for the photos
was the answer of everyone of
them to the question of what they
expect (from themselves, from other
people, from their life) in the next
period of time; what they want to
remain, and what they want to chan-
ge. Based on these answers | create
the first part of the photos, which
illustrate and visualize the content of
the answer. After half a year | return
to the story of every participant and
| try to photographically reflect the
changes that have occurred in his
life. | lay next to each other the past
and the present, | capture unnoti-
ceable passing of time, | compare.
And somewhere between the image
and text | find a hidden hoping that
happened, or did not happen, or is
yet to happen.
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,Ja som na zaciatku 8 mesiaca teho-
tenstva, a tak uz netrpezlivo éakam, kedy
budeme kompletn4 rodinka. Na vietko
sa pozeram vo svojom zivote pozitivne,
atak aj ocakavam, ze s prichodom dieta-
ta moj zivot naberie vaési vyznam a napl-
nennie niecoho, po ¢om som velmi tuzila.
Océakavam, ze moj pérod nebude taky
hrozny, ako ho iny opisuju. Verim tomu,
7e sa to prehana a Ze je to nieco, k éomu
sme boli stvoreni. Stéle si hovorim, ze
Boh ndm neda vacsie bremeno ako doka-
Zemem uniest. Te$im sa na to, ze budem
aktivha mama, kupili sme si krésny retro
kocik, ktory chcem vyuzivat na prechadz-
kach. Nechcem iba doma sediet’ s babat-
kom a stat’ sa iba mamkou. Te$im sa na
to, ze nebudem chodit do préce, ktora
ma nebavila. Koneéne by som si chcela
najst Cas zamysliet sa nad tym, ¢o chcem

v Zivote robit z profesionalneho hladiska.
Uréite chcem podnikat a difam, Ze po
materskej sa uz nevratim spat na svoju
terajsiu poziciu, ale ze budem mat vlast-
ny internetovy obchod. Po pérode tiez
olakavam, Ze sa dostanem spat’ do mojej
pévodnej kondicie a zase zaénem behat.
O rok by som chcela so svojim manzelom
zabehnt Night - run a tiez ist na mara-
ténsku Stafetu. Dneska si sedim doma

a pozeram telku, o¢akédvam, Ze o pol roka
moj zivot bude plnohodnotnejsi. Tesim
sa na to, ze tu bude malé dievéatko, kto-
ré sa bude na mna a manzela podobat.
Neviem sa dockat, kedy ho uz uvidime.
Chcem sa o neho starat, vychovavat ho,
obliekat ho a urobit z neho edte lepsieho
¢loveka, ako som ja.’
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Marek

~Neustale oéakdvam, Ze po-
chopim Zivot a svet, ktorého som
sucastou, verim, ze budem nadalej
sam sebou, ako v minulaosti, tak aj
v tejto kratkej pritomnosti, ktord
sa minulostou stala, e$te som ani
neuzavrel myslienku. Avdak ddfam,
7e v budicnosti budem pre seba
a ostatnych lep$im. Toho zlého uz
bolo dost.

PS: Keby som mal svoju planétu,
tak by na nej neexistovali $alatové
uhorky.”
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Peto

Necakdm na Ziadne spasenie,
je na dosah ruky, tu a teraz.
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O¢éakavame narodenie druhej dcérky, malo by to

byt v druhej polovici februéra. Druhé oc¢akavanie

je, ze ndm schvalia hypotéku a péjdeme byvat na
pekné miesto v Pezinku.

Ocakévame teda, ze nas caka zaciatkom decembra
stahovanie zmalého podnajmu v Bratislave. Na
dal$ie ocakavania uz akoby nie je miesto a ani na
dal$ie Gvahy, no napriek tomu je toho vela ukryté-
ho pod horeuvedenym.
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Profil osobnosti

Rada by som v najblizéej dobe Zila s radostou, otvorena kazdé-
mu dhu. Ocakévanie je jedna vec a moje myslienky a éiny druha.
A tretia si moznosti okolo mna, ktoré zachytim a zrealizujem.
Alebo si vymyslim vlastné. Som svojim Zivotom kazdd sekundu.

V tridsiatke, kedy si vytvarame svoj domov, snazime sa pocho-
pit' seba a svoje miesto. Zit nielen pre seba, ale i pre druhych,
zalozit si rodinu. Te$i ma, Ze opravujeme stary dom s pozemkom
okolo domu, vodou, vzduchom, dopestovanou zeleninou. Zatial
¢o naokolo sa vznasa prizrak vojny a délezito - nepokojné ego.
Brat a davat, bdiet i spat, mlcat i hovorit, tvorit i konat, jest
avarit. Milovat milého i seba. Menit seba. Pochopit svoj pribeh.
Cestovat a byt doma. Uvedomovat si vlastny stred, no i mik-
rokozmos v ramci makrokozmu. Byt Zenou, nie len mat zenské
telo. Naudit' sa pocéuvat seba i druhych. Konfrontovat' vzdelanie
amudrost. Intuiciu a rozum. Neprestat dychat. Az kym raz ne-
prestanem dychat.
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Zuzka

Odchadzam do moslimskej krajiny. Caka ma nova
kultdra, nové pravidl, zahalovanie sa. Tiez skryanie
vlastnej viery, pretoze sa to odomna olakava. Navyse
nova praca, nau¢im sa postarat sa o pasazierov v ob-

lakoch, zvladnut aj krizové situécie s chladnou hlavou.

Méam obavy z komplikécii, sebazaprenie asilné puto
s osobami zdomova mi poméze zvladnut to a prispé-
sobit' sa aj tam.
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