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Z&kladnym cielom a konceptom
mojej diplomovej prace RE: Photo-
graphy bolo dotykanie sa problémov
a otazok spajanych so vznikom
a existenciou fotografie samotne;j.
Kazdodenna fotograficka skisenost
mi okrem iného poskytla priestor
pre nazretie aj do jej mimoume-
leckého kontextu. Cez priestorovu
instalaciu a objekty som uvazovala
o jej postaveni a pozicii vo vizuadlnom
svete - od historického kontextu
a vychodisk az po stiéasnost.

Zaoberam sa tiez postavenim
fotografie vodi ostatnym médiam
a myslienkovo prepdjam mixmedial-
ne objekty. Pracujem s analégovou
fotografiou jazykom digitalnej doby,
spéjam ich.

uvob

Signifikantnymi znakmi sti¢asné-
ho umenia vo svete s rozmanitost
areflexia socidlneho, geopolitic-
kého, ekonomického ¢&i kultdrneho
diania. Ked'Ze sa prioritne budeme
zaoberat fotografiou, tak si reflexiu
diania vo svete budeme spéjat prave
s nou. Fotografia vo svojej podstate
bola jednym z najvernejsich zézna-
movych materidlov reality. Prave
preto tiez bola neskér, v druhej
polovici 20. storocia, pouzivana

ako zaznamové médium. Vznikali
dokumentéarne alebo reportazne
projekty - série snimok, ktoré mali
okrem iného takisto vyznamné
miesto zvlast v zaliatkoch konceptu-
alneho umenia.

V elaboréte z diplomovej préce
sa preto pokusime predstavit nedav-
nu minulost a suéasnost, ktord nam
aj vdaka interdisciplinarite a volnosti
myslenia poskytuje multiplikaciu
vystav, publikacii, diel a pod. V prvej
casti budeme vychadzat najma
z hlavnych rokov etablovania kon-
ceptualneho umenia a fotografie
a v druhej ¢asti spomenieme sucas-
nych autorov, ich préacu s fotografiou
abudeme hladat paralely 60-tych
rokov 20. storoéia a sti¢asnosti.
Takto predstavime smerovanie
experimentov a konceptuélnej prace
s fotografiou.

PretoZe popisanie celej prob-
lematiky konceptudlneho umenia
afotografie nie je mozné, kedze ide
o velmi Sirokospektralnu tému, praca
sa bude limitovat na okruh tém a au-
torov, ktori sa vo svojej praci dotkli
myslienok alebo pristupov zaujima-
vych pre prakticku ¢ast diplomovej
prace.
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1. Teoretické a historické vycho-
diska konceptualneho umenia

1.1. Zakladné vychodiska vzniku
konceptualneho umenia

Pojem koncept (koncepcia)
v umeni (aj vo fotografii) sa ¢asto
pouziva pri popisovani umeleckého
diela. Ci sa v&ak pojem konceptu-
4lne umenie (fotografia) pouziva
spravnym spbésobom a ¢éi zodpoveda
predstavam o tom, ¢o vlastne je
a aké su jeho hranice, je otazne.
Samotné vytvorenie série, alebo
stanovenie urcitych pravidiel v tvor-
be, alebo len spajanie myslienok do
celku, uz byva laicky pomenovévané
ako koncept.

Vyraz koncept predstavuje v $ir-
$om slova zmysle myslienku zapoje-
nt do umeleckého diela. Velmi skoré
naznaky konceptudlneho zmyélania
predstavil uz v roku 1922 fotograf,
maliar a pedagdg na vytvarnej $kole
Bauhausu LaszIé Moholy-Nagy, ked'
si nechal telefonicky zostavit' na za-
kazku e-mailovy obraz tak, ze presne
popisal jeho kompoziciu podla
nékresov'.

Pri popisovani vznikov koncep-
tualneho umenia je nevyhnutné
spomenut predovietkym dielo
Marcela Duchampa, ktory ako prvy
presadzoval umenie vznikajlce
na zaklade myslienky. Jeho ready
mades? predstavovali kazdodenné
sériovo vyrobené objekty a boli
zasadzované do inych sdvislosti,
ako sme ich doteraz vnimali.

1 GRYGAR, S.: Konceptuélni uméni a fotografie.
Praha : AMU, 2004.5.13

2 V roku napriklad 1917 vznika jeden z najvyznam-
nej$ich ready madov Fountain, ktory bol vystave-
ny v 291 Galérii v New Yorku a odfotografovany
A. Steiglitzom. Sedem dni po vystaveni bola pra-
ca zamietnutd sudcami z Armory Show. Fotografia
A. Steiglitza je jedinym vizudlnym zdznamom o exis-
tencii vystavy.

Primarne sa konceptualne ume-
nie v8ak vyhranilo v USA v polovici
60. rokov 20. storocia, pomenovava-
né aj ako proto-konceptuélne. Kon-
ceptualne umenie bolo spociatku
teoreticky vymedzované a popisova-
né, ¢im sa stalo zndmym véeobecne
ako umelecka tvorba, kde umelec
skimal aj vyjadrovacie prostriedky,
text, jazyk. Hlavnym bodom sa stéva
myslienka, dielo je ,dematerializo-
vané“. |dea je prvotna a material
druhotny, efemérny, lahkovazny, ne-
narolny, a teda ,dematerializovany .
Pre lepsie ¢itanie budeme dema-
terializaciu vnimat ako prezentéciu
myslienky bez zndzornenia. Avsak
uz v 70. rokoch 20. storoéia zaéina
byt tento pristup v teériach kriticky,
k ¢omu dopomaha aj fotografia, bez
ktorej by vizudlne dielo nemohlo
byt rozsirené a zaroven je priamym
dékazom materialnosti.

Oba pristupy sme spomenuli
v kratkosti préve preto, ze st déle-
zitymi medznikmi pri &itani a po-
chopeni konceptuélneho umenia.

V prvom, vznikajicom zaciatkom

20. storodia, ide o konceptualizmus
v zmysle myélienkového posunu
chépania umenia spolo¢nostou.

V druhom ide o tradi¢né chapanie
pojmu konceptualneho umenia

a viaze sa k 60. rokom 20. storodia,
ktoré budeme dalej charakterizovat.

3 LIPPARD, L.: The Dematerialization of the Art
Object from 1966 to 1972. [online]. [2013-26-1]. Dostup-
né na: <http://www.rae.com.pt/Lippard.pdf >.

4 Definovat dematerializované v spojeni s kon-
ceptom je tazké, lebo nesie v sebe viaceré vyznamové
problémy. Zaroven je mnohymi autormi kategorizova-
né rézne. Lucy Lippard ho vnima v rovine potlacania
materidlnych aspektov.

1.2. Pojem konceptualneho umenia/
proto-konceptualizmu 60. rokov 20.
storodia

Uz v prvopodiatkoch samotného
vzniku konceptuédlneho umenia ho
sprevadzali rozpory. Zapri¢inil to
jeho charakter. Hlavne musime spo-
menut, ze ho nemozno vnimat ako
jednotny styl, ale ako hnutie, &i skér
ako tendencie, ktoré sa ako jednotny
smer nikdy neprejavovali.

Jeho $pecifikacie vznikali od
polovice 60. rokov 20. storoéia.
V tych éasoch bolo priznacné, ze
vacsinu vyznamnych $tudii napisali
samotni umelci, z ktorych mnohi mali
kunsthistorické, alebo filozofické
vzdelanie. Vznikol tak rad textov,
z ktorych niektoré st skér pseudote-
6riami a ¢asto pdsobia dost nejasne.
Zo vietkych tedrii sa dnes zdaju
byt najdélezitejie prace Josepha
Kosutha® a Sol LeWitta. Kossuth bol
zakladatel'skou osobnostou koncep-
tualneho umenia. Vo svojich dvahach
povazuje za dblezité spochybnovat
umenie ako také, skimat jeho pova-
hu, predkladat nové propozicie
o nom, komentovat ho.

5 Svoje najvyznamnejie myslienky prezentoval
v préci Art after Philosophy.
»
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Korene fotografie v konceptual-
nom umeni ndjdeme v 60. a 70. ro-
koch 20. storodia, kedy sa fotografia
stala vecnou sprévou, zaznamovym
materidlom®. Samotni konceptualni
umelci s fotografiou narédbaju, je pre
nich hlavne pomocnym prostried-
kom pri vyjadrovani. Pred vysledkom
bol tak uprednostfovany proces -
performance, akcia ainé. Postupne
(70. roky) nastava postkonceptuélne
obdobie a médium (fotografia, film,
pléan, mapa, kresba) uz nie je len no-
sitelom myslienky, ale samo o sebe
sa stava problémom. Jeho spozna-
vanim a objavovanim sa autori zacali
zaujimat aj o samotnu podstatu vide-
nia a videného. Napriklad fotografia’
sa skima per se, t. . sama o sebe.

Skimanie, prieskum, ¢i investiga-
tion je jednym z kldéovych pojmov
pri dalSom vysvetlovani konceptual-
neho umenia. Prieskum - je ddle-
Zity vyraz spajany so spominanym
Josephom Kosuthom?, ktory uvadza:
»Ak chce byt niekto umelcom, po-
tom musi o povahe umenia pochybo-
vat, skimat jeho povahu a predkla-
dat nové propozicie o nej.”? Kossuth
vo svojich myslienkach vychadza
z predpokladov, ze umelec je sa zao-
bera aj lingvistickymi vychodiskami
a funkcia umenia nie je len vrovine
jedineénych realizacii, ale délezitej-
$iu rolu zohréva, &¢im umelec prispie-

6 Z fotografie sa stava informaéné médium o uda
lostiach a zaroven na rozdiel od textu aj materialom,
ktory popri videu dokazal vytvorit presnu citaciu.

7 Ako uvadza S. Grygar napriklad spoznavanim
diela Muybridga, Mareya a dalsich fotografov 19. sto-
rocia.

8 Prieskum sa objavuje aj ako nazov série prac
4 pre|omu 60. - 70. rokov.

9 HRABUSICKY, A.: Umenie fantastického od-
hmotnenia. In BAJCUROVA, K. a kol.: Slovenské vizu-
alne umenie 1970 -1985. Bratislava : SNG, 2002. 5.143.

va k jeho koncepcii (vznikad umelecké
dielo a komentar). Ide o uzsie vy-
medzenie Art as Idea as Idea, ktoré
je typické skér pre angloamerickd
scénu ako pre eurdpsku.

V dobovej umeleckej praxi®
existovali rézne pristupy k vyznamu
samotnej fotografie pre konceptu-
alne umenie. Spomenieme niektoré
zasadné préce. Ide o proto-koncep-
tualne rané publikéacie Ed Ruscha
Twenty-six Gasoline Stations (obr.
¢.1), kde zaznamenaval cerpacie
stanice po ceste z Los Angeles do
Oklahomy, ,kde umelec napodob-
nuje amatéra, aby nadalej mohol
pokradovat v tvorbe.“™ So zdmerom
distribuovat umenie vznika zauji-
mava prezentacia tladenej kniznej fo-
tografickej tvorby, ktord odporovala
tradi¢nému ponimaniu umelecke;j
knihy.

Ruscha vo svojich fotografiach
redukuje estetiku, obraz nechava
absolutne banalny a bezvyznamny
s cielom, aby vynikol skryty koncept.
Sam Ruscha o svojich snimkach od-
mietal pripustit, ze by mali éokol'vek
spoloéné s umeleckou fotografiou
a potvrdzuje svoj zamer slovami, ze
ide len o “technické data, nieco ako
priemyselnt fotografiu (...), ni¢ viac

"2

ako obyéajné momentky.

10  Stéle sa pohybujeme 60. - 70. rokoch 20. storo-
cia

n WALL, J.: Marks of Indifference, Aspects od
Photography in, or as Conceptual Art. [online].
[2009-03-10]. Dostupné na: < http://www.art.ucla.
edu/photography/down\oads/WM\Ool.pdf >,

12 WHITE, M.: Edward Ruscha ;Twentysix Gaso-
line Stations' 1963. [online]. [2013-08-21]. Dostupné
na < http://www.tate.org.uk/about/projects/transfor-
ming-artist-books/summaries/edward-ruscha-twenty-
six-gasoline-stations-1963>.

Dal&i vyznamni autori, ktor{ od
zaciatku zaclenovali svoju fotografic-
ki pracu do modelov konceptuélne-
ho umenia, st manzelia Becherovci.
Vo svojej praci pouzivali vedomé
nardbanie s priamym zobrazenim,
¢&i systémom kultdrnych znakov.

U Becherovcov, podobne ako u Ed
Ruscha, sa stretdvame s fotografiami
vytvorenymi na réznych miestach
vréznom C&ase, ale sekvencia prace
ostava. Ide o skoro identické pohla-
dy na typovo podobné, ale inak od-
lisné objekty. Neoddelitelnou sticas-
tou diela je aj instalacia do mriezky.
Svojim pristupom zmenili Becherovci
v Nemecku pristup k fotografii, zo
subjektivneho dokumentu sa stéava
objektivnejsia dokumentécia s kon-
ceptudlnym pristupom.

Dochédzame k zdverom stotoz-
Aujucim sa s Jeffom Wallom®, au-
torom eseje Marks od Indifference
(ale ajinych), ktory v obdobi 60. a 70.
rokov 20. storodia vidi fotografiu ako
médium imitujlice reportaznu foto-
grafiu, teda sa stava ne$pecifickym
médiom odkazanym na vonkajsi kon-
text. Paradoxne vsak préve vtomto
procese otvéra priestor k nastupu
fotografie, ktord pracuje v tradicii
zdpadného tableau, s hlavnym pred-
stavitelom prave Jeffom Wallom.

Z fotografie sa postupne stava
nastroj, ktorym sa umelci vyjadruji.

13 Jeff Wall je povazovany u viacerych umelcov za
jedného z prvych autorov popisujucich problematiku
sucasnej tvorby. Vychadzame z rozhovorov s Markom
Wysom. COTTON, CH.: The Photograph as Contem-
porary Art, New Edition. London : Themes&Hudson,
2009. s. 34.
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Okolo zdpadnych umelcov sa
vytvaral postupne systém ich zacle-
novania do galérii amizei, v statoch
na vychode bola vsak situécia odligna.
Doklady o existencii konceptuélnej
tvorby na Slovensku nachadzame uz
koncom 60. rokov minulého storodia.™
Vznikaju tu diela Stana Filka, Alexa
Mlynaréika™ JJdliusa Kollera a dalSich.
V éom bolo ich zameranie diametral-
ne odlisné na rozdiel od zapadnych
krajin? Vo vychodnych krajinach bolo
konceptudlne umenie skér sustredené
na rie$enie otazok materidlneho ne-
dostatku a tazivej situacii pomahala aj
spolocensko-politickd atmosféra, kto-
ré obmedzovala vystavovanie, &i exis-
tovala kontrola vystavného obsahu. To
malo za nasledok stretavanie umelcov
v neoficidlnych priestoroch a odmieta-
nie oficidlnej kultdry. Paradoxom je, Ze
prave v tejto dobe sa rozvija niekol'ko
konceptudlnych projektoy, ktoré sa
stali taZiskovymi dielami neoficiélnej
vytvarnej tvorby na Slovensku.”

Teoretik umenia Tom4s Strauss
popisal dianie na Slovensku nasle-
dovne: ,slovensky konceptualizmus
bol vari véetkym (filozofiou, ndbo-
Zenstvom, psycholégiou a noetikou)
ani¢im zaroven."” Bol akoby odra-
zom situdcie v oficidlnej kulture.

14 K ranej faze rozvoja konceptualneho umenia sa
blizéie venuje GERZOVA, J.: Myty a realita konceptu
na Slovensku. In Konceptudlne umenie na zlome tisic
ro&i. Budapest, Bratislava : Slovak Section of AICA,
2002. s. 23.

15 Alex Mlynaréik vstupoval do fotografickej ob-
lasti uz od 60. Rokov. Ilo o koléze a fotomontaze. Po-
dobne vytvérali fotomontéze aj Jana Zelibska a Julius
Koller (Pinpongové monumenty).

16 Ide o obdobie 70. rokov a prvej po\ovwce 80. ro-
L(OV.

17 STRAUSS, T: Niektoré charakteristické é&rty
konceptualizmu. In BAJCUROVA, K. a kol.: Slovenské
vizuélne umenie 1970 - 1985. Bratislava : SNG, 2002.
S.133.

Vo fotografii v spominanom
obdobi prekvita skér dokumen-
tarna tvorba®®, avéak tvorcovia sa
oboznamujt s dalsimi moznostami,
postupne sa zaéina rozvijat vytvarna
fotografia a stava sa z nej svojbytné
médium konceptualneho vyjadrenia.
Ako uvadza Vaclav Macek: ,Médium
uz nebolo len nositelom myslienky,
ale samo o sebe sa stalo aj problé-
mom. A toto spochybfovanie média,
skimanie jeho limitov patri k funda-
mentalnym znakom post-konceptudl-
nej fotografie.””

Medzi post-konceptualnych
umelcov radime Lubomira Dur&e-
ka (obr. &. 2 a 3), ktory nastUpil na
scénu o nieco neskér. Vo svojej praci
si stale viac kladie otézky, ¢o tvori
umenie umenim a experimentuje.
Spominame ho avsak najma preto,
Ze uprednosthuje pracu s technic-
kym obrazom, s fotografiou.

Zaujimavé pre na$u nasledujicu
kapitolu budd zmeny vo vnimani
fotografie najma po roku 2000.2°
V kontexte s konceptualnym umenim
spomenieme autorov narabajucich
s jazykom konceptuélneho umenia,
ale kladucich déraz aj na svoje for-
malne vystupy.”

18 Pre 60. roky vo fotografii je priznacna tvorba M.
Martinceka a jeho podoby slovenskej vidieckej dedi
ny.

19 MACEK, V. Post-konceptuéalna fotografia, s. 321

20  Vychadzame z kategorizacie Ch. Cotton. COT-
TON, CH.The Photograph as Contemporary Art,
New Edition. London : Themes&Hudson, 2009. s. 236.

21 Viac o formalnych vystupoch fotografie prepo-
jenych s historickym pozadim sa zaoberd Kevin Moo-
re v eseji foRm. In KLEIN, A,, COTTON, Ch.: Words
Without Pictures. Los Angeles : LACMA, 20009.

Stav sticasnych autorov je intere-
santny v spojeni so spominanymi pd-
vodnymi zadiatkami a myslienkami
konceptuélneho umenia. Ulohu
fyzickej existencie findlneho produk-
tu sa vysvetlime v kratkom kontexte
na jednej z prvych vyznamnych
eseji Paragraphs on Conceptual Art
(1967), kde sa Sol LeWitt snazil popi-
sat konceptualne umenie a préve tu
formu odmieta: ,,Myslienku mozno
zd6raznit akymkolvek sp6sobom
tiez ¢islami, fotografiami, slovami
alebo lubovolnym spbésobom, aky
umelec zvoli, forma nie je délezita."*
Avsak uz aj pri jeho neskorsich vyro-
koch o konceptualnom umeni meni
nazor, niektoré tvrdenia vypusta,

a svoj rozpor potvrdzuje aj vetou:
.V konceptualnom umeni je najdéle-
zitej$im aspektom préace idea alebo
koncept. Samotna myslienka, aj

ked' nie je zviditelnena, je umelec-
kym dielom v rovnakej miere ako
hociktory hotovy produkt. Ziadne
sprostredkujice $tddium - ¢arba-
nice, nacrty, kresby, nepodarky,
modely, stidie, myslienky, rozbory
- nie je zanedbatelné. Tieto $tadia,
ktoré ukazujd umelcov myslienkovy
proces su niekedy zaujimavejsie ako
finalny produkt.”?* Na druhej strane
vdak treba podotknut, ze Sol LeWitt
nepovazuje svoj model umenia za
jediny mozny. Po predstaveni viace-
rych myslienok sme dospeli k po-
znatkom, zZe finalny produkt, uz od
pociatkov konceptualneho umenia,
zohraval uréitym spésobom priamo,
¢&i nepriamo svoju rolu.

22 GRYGAR, S.: Konceptuélni uméni a fotografi.
1. vyd. Praha : AMU, 2004. 5.33.

23  GRYGAR, étépa’n‘ Konceptudlni uméni a foto-
grafie. 1. vyd. Praha : AMU, 2004. s. 32.
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Paralely vzniku konceptuélne-
ho umenia®* a si¢asného diania vo
fotografii vidime v jej nestabilite
amomentalnej ,krize” fotografie,
kedy sa viak podla Ch. Cotton pra-
ve zadina v nej nieéo diat.?® Rovnako,
ako v poéiatkoch konceptualneho
umenia, aj dnes sa velmi tazko strikt-
ne kategorizuje.

Ako uvadza Charlotte Cotton
“fotografia sa stava pre autorov
médiom, ktoré je jednym z kom-
ponentov v ich “mix-medialnej?
praxi.”’ Byva prezentovana roznymi
sp6sobmi, kedy bud' naruduje celd
koncepciu, alebo ju spaja. Dochadza
k posunu fotografie a presahu do
inych médii. ldea uz nedominuje
nad formou, vytvarna forma (vysled-
né dielo, artefakt, objekt v priestore,
,artpiece”) dostava svoje osobité
postavenie. Podstatny je aj sposob,
akym je vysledok prezentovany.

Fotografia vznika na baze citacii,
ironizuje sticasnu problematiku
(manipuléaciu obrazom, digitalizaciu
atd’), vyuziva vedomé chyby a iné
nezvyklé postupy, experimentuje,
meni sa. K vznikajicim transforma-
ciam fotografického diela dochédza
hlavne preto, ze mnohi autori maju
pocit, Ze sa hlavna rola fotografie
v 20. storoéi vyéerpala, alebo prevla-
da ich tizba po tvoriacej slobode?®

24  Tradi¢ného konceptudlneho umenia.

25 Vychadzame zo slov Ch. Cotton. [online]. [2011
03 28]. Dostupné na: <http://www.youtuberom/wat
ch?v=WxNVQOYLRXE-.

26 Mix media znamend vo vizudlnom umeni ume-
lecké dielo, v ktorom si pouzité a prepojené viaceré
média.

27 COTTON, Ch.: The Photograph as Contem-
porary Art, New Edition. London : Themes&Hudson,
2009. s. 227.

28  Vychadzame z predpokladu, ze fotografia je
vnimand ako vysek reality, ktory vznikol technickym
spracovanim a vyberom v hladaéiku.

a tak ju zaéinaju vnimat ako trojroz-
merny objekt, kombinujd ju s inymi
materialmi, textami a pod. Akcent

je davany na artefakt, vytvoreny na
principe dekonstrukcie a rekonstruk-
cie fotografického obrazu.

Pre objasnenie pristupov k préci
si vyberieme niekol'ko autorov
(angloamerickej a zdpadoeurdpskej
scény), ktori prechadzaju k preskd-
maniu otdzok materidlnej existencie,
&i vlastnosti fotografie. Zaroven sa
pokusime na priamom priklade auto-
rov prezentovat rézne pristupy pra-
ce s fotografiou priznaénej pre 21.
storodie, kedy doslo k nebyvalému
spojeniu sochy, konceptu a fotogra-
fie, ale aj skimaniam fotografického
zobrazenia cez video. Ide napriklad
o pracu Kydda Owena?, ktory pracu-
je s tvorbou socharskych fotovideo-
montazi. V naSom popise sa budeme
blizSie zaoberat' aj s autorom Janom
Tichym, s ktorym sme sa skontaktovali
a o diskutovali o jeho pristupe k tvor-
be. Ten sa vo svojej préci hré s celym
vystavnym priestorom, kde rad naréaza
na ¢asovy rozmer exponovania filmov/
digitalnych senzorov vo fotoaparate,
nasledne osvetlovanie fotopapierov
ajej samotnu materidlnu existenciu.
Svojim spbésobom prace a zmyslanim
nam pripomina Jana Dibbetsa, ktory
pracoval s dobou exporzicie a skiima-
nim svetla, éasu a priestoru a jeho
prezentécie diela pripominali vedecky
projekt. Daléim autorom, ktorého
pracu pouzijeme ako priklad, bude
Carter Mull, zaoberajuci sa otazka-

mi popularnej kultdry, tematizaciou
popartu, spracovanim masovych
tlacenych médif atd.

29  Pridce Owena Kydda dostupné na: <http://zero-
lmagaﬂne‘com/?OIj/OA/owen—kydd—at—mohterc\ark/

Liz Deschenes®® (nar.1966) je
nepochybne autorkou, ktora expe-
rimentuje, pricom prezentuje novy
pristup k fotografii, ¢o potvrdzuje aj
jej za¢lenenie k vystave v MOMA XL.:
19 New Acquisitions in Photography,
kde sa viaceri kuratori a autori poku-
$aju prezentovat prierez najvyznam-
nejsich kreativnych prinosov pre toto
médium od roku 1960.

Deschenes sa vo svojej fotografic-
kej praci po roku 2000 zaobera skor
podmienkami fotografovania, ako
samotnym fotografovanim. Jej praca
sa sklada z viacerych vrstiev - pod-
mienok ,fotografovania®, korelacie
s ostatnymi médiami, ale aj pésobenia
v architektire. Od roku 2012 pracuje
s fotogramami, tradi¢ne na zachyte-
nie siluety, kedy objekty umiestriuje
na fotocitlivy papier, nechéva ich von-
ku niekol'ko hodin a potom vytvéra
povrchy, kde st napriklad aj otlacky
prstov. Fotogramy ukazuju len seba
a stopy procesu, ktorym prebehli.
Ako sama uvadza vo svojej praci ,mu-
sim neustéle reagovat na meniace sa
podmienky préce, ktoré su ¢iastoéne
dévodom, predo sa pokddam robit’
dielo, ktoré sa tiez meni pocas vysta-
vy - a po nej. Pretoze tu nie je ziaden
rozhodujici moment.”* Mnohé jej
instalacie s zahmlenymi zrkadlami,

v ktorych je divak sém pritomny a za-
roven je okamih/dielo vzdy iny/é; ide
o reakciu na limitovanost vnimania
toho, ze fotografia je vyrezom casu.
Nestava sa z nej metafora, ale objekt.

30 Dostupné na: <http://www.moma.org/explore/
\msldeiout/QOW2/07/12/5u|'face—anclrhght—\\z'desche—
nes/>.

31 O'Neill-Butler, L.: Seceding: A Conversation
with Liz Deschenes. [online]. [2013-01-22]. Dostupné
na: < http://www,thepar\'srev'\ew‘org/})\og/?O\j/Ol/??/
seceding-a-conversation-with-liz-deschenes/>.
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Praca Tilt/swing (obr. ¢. 4) zroku
2009, ktord bola instalovana v New
Yorku v galérii Miguel Abreau podla
diagramu Herberta Bayera z roku
1935, je spojenim dvoch zakladnych
tendencii nielen sti&asnej fotografie
po recesii, ale si¢asného umenia
vébec. Sklada sa zo Siestich foto-
gramov nainstalovanych po celej
miestnosti v 360° uhle. Divak tak pri
prehliadke stoji v strede instalacie
ama vsetky moznosti pohladu na
dielo.

Autor, ktory pracuje naprie¢ mé-
diami. Jeho fotografie st vo svojej
podstate v symbidze so svetlom,
celé zékladné chapanie viacerych
vychéadza z nardbania s fotografiou
ajej zékladnych principov. Dalim
zaujimavym momentom citania
jeho vystavnych siborov je vplyv
a $tudium prac L. Moholy-Nagya
a Chicagskej $koly, kde studoval.

Aj napriek tomu, ze Tichy (nar.
1974) pbsobil niekol'ko rokov v Izraeli,
po prichode do Chicaga nepo-
kraloval v témach, ktoré predtym
spracovaval. Prichodom do tohto
mesta sa obracia jeho zdujem nainé
témy a pdésobenie na danom mieste
mu déva emocionélne aj konceptu-
alne podnety a projekty sa stavaju
odpovedou na problematiku miesta.
Rovnako je to s médiom, ktoré je
odpovedou na otazky a az po uvedo-
meni si témy, spatne hladd médium.

Spomenieme hlavne vystavu
1979: 1 - 2012:21 Jan Tichy Works
with the Collection z roku 2012 (obr.
¢.5a 6), kedy pracoval so zbier-
kou Chicagského mizea silasnej
fotografie.’? Aj napriek tomu, Ze i§lo
o pracu s najma digitalnym archivom,
vytvoril zaujimavé prepojenie zbier-
ky s otvorenim otazok jej vlastnej
identity. V hlavnom priestore mizea
vytvaral dvojice, ktoré otvarali nové
moznosti vnimania diel. Pésobili aj
oddelene, ale aj vo vztahu k inému
dielu. Spéjal prace, $tudoval obsah
zbierky a vystavil ich bez dalSich
popisov. Vystavu sprevadzala iba
brozura, ktord obsahovala zoznam
autorov, nazvy diel a datovanie.
Fotografické obrazy tak pésobili
mimo didaktickych stvislosti a roz-
pravali samé za seba. Samozrejme,
mohli by sme tu najst aj tematizaciu
zmeny vyznamu, ktory sa meni v za-
vislosti na umiestneni, kontexte &iin-
terpretacii. Kazdy navstevnik mal na
Tichého vystave moznost nachadzat
suvislosti podla vlastného vkusu.

Pracu Tichého spominame prave
preto, lebo nesie v sebe viaceré za-
kladné rysy fotografie ako takej. Vo
viacerych projektoch assite specific
instaldciach je priznaénd praca so
svetlom. Ako séam tvrdi ,svetlo je
zakladom nasej existencie, nasho zi-
vota - je velmi existencidlne. Ja som
sa dostal vo svojej umeleckej tvorbe
k svetlu cez fotografiu. Aj napriek
tomu, ze ho vyuzivam aj vinych mé-
didch - instalaciach, alebo sochach,
zakladné chéapanie jeho vlastnosti
vychédza z prace s fotografiou.”s®

32 Dostupné na : <http://vimeo.com/54467172>.

33 KOTTOVA, K.: Jan Tichy: Je to o citeni stejne
jako o premysleni. In FLASHART, 2013, Vol. 6, ¢.28 -
29, s. 31.

Okrem préce so svetlom stale hlada
nové moznosti, momentalne spracu-
va woodprinty - spéja fotografiu
s drevom.

Ako sdm hovori ,to, o v pracach
spracovava je to, ¢o sa vieobec-
ne vo svete deje, vychadza nielen
z histérie, ale siic¢asnej problema-
tiky digitéalneho veku, globalizacie,
v dobe internetu.”** Problém zmeny
vnimania konceptu vo fotografii
nevidi len na poli tohto média, ale
aj vinych, avsak skér si mysli, Ze
fotografia je médium, cez ktoré sa to
deje, a to prostrednictvom Facebo-
oku, Twitteru a pod.

»Som posadnuty montazou*s®

Carter Mull (har. 1977) je ame-
ricky fotograf, ktory pracuje v Los
Angeles s odkazmi konceptualneho
umenia a spaja ich s pritazlivymi az
mierne gycovymi vizualmi. Tvorba je
plné Ziarivych farieb, kombinovanych
s ¢iernobielymi tlacami, niekedy aj
reprografil a vznika prelinanim via-
cerych médii.? Vytvéra tak paralely
medzi presytenostou tlatenych
médii a klasického chemického pro-
cesu vzniku fotografie. Potvrdzuje to
aj jeho zaélenenie na vystavu New
Photography 2009 s projektom
Triggers for Everyday Fiction, kde
je prenho délezita otazka fyzickej
existencie obrazu. Ako uvédza
Ch. Cotton ,Carter Mull pouziva
na popisovanie svojej prace vyraz

34  Osobny rozhovor autorky s J. Tichym cez Sky
pe, 2013-12-07.

35 TURNBULL, R. Carter Mull. [online] [2013-12-
03]. Dostpupné na <http://www.cartermull.info/texts/
museo.html>.

36 Vyplyva to zjeho zamerania a $tidii malby.

37  Dostupné na: <http://www.moma.org/visit/ca-
lendar/exhibitions/891>.
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anal6g-digital. Pouziva digitalne
technolégie, avéak mentélne pracuje
analégovo.“*® Carter pracuje prevaz-
ne vo svojom ateliéri, kde fotografie
preskenovava, vylepsuje v poéitadi
atla¢i. Ako uvadza jeho instalécie
maju presny zédmer, ako by mali
pbsobit, napriklad &ierne ramiky

na fotografidch by mali pripominat’
obrazovky iphonov. Tiez je ovplyv-
neny $kolou Bauhausu®, ktord v hom
zanechala hlavny déraz na proces
amateridl bez ohladu na médium.
Svoju précu vnima ako instalaciu pre
galériu, ale aj ako viacvrstvové dielo.
Subor Diamond, Caviar z roku 2010
(obr. &.7 a 8) pozostava 21800
off-setovych tlaéi na kovovych
platniach, ktoré si porozkladané

po zemi. Polet kovovych platni je
totozny s poétom obrazov v Sestde-
siat sekundovom videu za predpo-
kladu, ze nim prebehne rovnako

ako $tandardne tridsat obrazov za
sekundu. Snimky porozkladané po
zemi vytvéraju metaforu sic¢asného
konzumovania fotografii a informécii.

Velmi pozitivne ohlasy na poli
fotografie ako umenia u teoreticky
Ch. Cotton maju aj novi mladi autori
ako Kate Steciw, Artie Vierkant,
Ascha Schechter (obr. &. 9 a10)

a Lucas Blalock.#°

38  KLEIN, A, COTTON, Ch.: Words Without Pic-
tures. Los Angeles : LACMA, 2009. s. 214.

39 Vychadzame zo slov Cartera Mulla. KLEIN, A.,
COTTON, Ch.: Words Without Pictures. Los Angeles:
LACMA, 2009. s. 105.

40 In Nine Years, A Million Conceptual Miles - By
Charlotte Cotton. Dostupné na: <http://www.apertu-
re.org/magazine-2013/nine-years-a-million-conceptu-
al-miles-by-charlotte-cotton/>.

2.3. Suéasné fotografické prostre-
die - Slovensko

Pre kazdé kultirne prostredie je
priznaény iny zaujem o témy, diela ¢i
autorov. V slovenskej fotografickej
scéne po roku 2000 dosiahla na
rozdiel od vysdie spominanej sveto-
vej scény svoje klicové postavenie
dokumentéarna fotografia, ktoré je,
ako uvaddza Andrej Ban bez masky,
jej »slovnik je brutélnejsi a gestam
chyba elegancia, pod skrupinou
konvencii sa skryva skutoéna tvar.?
Zéroven sa véak pri &itani prac otva-
raju otazky, ¢o ostdva dokumentom
a taktiez dochadza k postupnému
rozplyvaniu hranic. Nové nazerania
na dokumentarnu fotografiu spomi-
name preto, ze chceme poukézat na
prejavy mixmedidlnej praxe v 21. sto-
ro¢i na Slovensku. Nové tendencie
fotografie sa pohybuji v neurditych
medzipriestoroch medzi tradi¢nou
fotografiou, konceptudlnym pristu-
pom, portrétom atd’.#3 V priebehu
trinastich rokov sa s fotografiou
neustéle pracuje a dostdvame sa az
do $tadia, ze niektori autori zacali
skimat jej presahy. Ide o autorov
ako Tomas Werner alebo Petra
Feriancova.

Tomas Werner (nar. 1977) vo
svojej tvorbe skiima ,prienik medzi
fotografiou, videom a performan-
ciou™4, zaobera sa “otdzkou vopred
definovanych pravidiel a tym, ako
ich vnimame na zaklade nasho

41 Viac o dokumentarnej fotografii po roku 2000
v MACEK, V,;; FISCHEROVA, L.: Nové slovenska foto
grafia. Bratislava : FOTOFO, 2008.

42 MACEK, V.: Nové moznosti dokumentaristiky.
In HRABUSICKY, A., MACEK, V.: Slovenska fotografia
1925 - 2000. Bartislava : SNG, 2001. s. 394.

43 Podla: POSPECH, T.: New life, new document.
s. 8, In: Prague Biennale Photo 1.

44  Dostupné na: <http://www.slovakphotography.
com/sk/profile/tomas-werner>.

spoloéensko-historického vyvoja™s
a skimanim tradicie fotografické-
ho média. Okrem konceptuéalneho
charakteru jeho fotografii ho zaujima
aj estetika fotolabov, individuélne
ponatie krasy a otazky multiplicity
fotografickych obrazov. V ostravskej
galérii Fiducia bola realizované jeho
prva samostatna vystava. Predstavil
projekt Mimo normy (2002-2009),
kde skiima rozhodnutie pracovnika
amatérskeho fotolabu, ktory oznadi
nélepkou fotografie za dobré, &i zIé.
Séria Beautiful pictures z roku 2009
je vytvorenad podobnym interaktiv-
nym spbsobom, aviak laborantov
poziadal, aby z jedného policka
36mm filmu vytvorili peknt fotogra-
fiu.

3. Prehliadky siéasného diania

3.1. Spbsoby prezentacie konceptu-
alneho umenia

Konceptudlne umenie vo svojej
podiatoénej faze zozalo Uspech
nielen v Amerike, ale predovsetkym
v Eurépe, pri¢om prispela k tomu
rada zorganizovanych vystav.4
Rovnako mozno viaceré vystavy,
prehliadky, veltrhy umenia atd’, ne-
priamo vzbudili zaujem autorov, ktori
sa opieraju a zaujimaju o koncept
amedialne prepojenia v ich praci®
aa zéroven si hladaju aj vlastnu
cestu prezentécie. V nasledujlicej
kapitole sa pokisime dokumentovat
aktuélnost a atraktivitu spracovanej
témy, ktord ndm potvrdzuju diskusie

45  Tamtiez.

46 Ako napriklad Prospekt 68 z roku 1968 v Stad-
tische Kunsthalle v Dusseldorfe; January 5-31 z roku
1969 v New Yorku; medzinarodna Dokumenta V, ktora
predstavila okrem iného aj Becherovcon, Ed Ruscha
atd" Viac: GRYGAR. §.: Konceptuélni uméni a fotogra-
fie. 1. vyd. Praha : AMU, 2004. s. 25 - 27.

47  Najma v angloamerickej tvorbe.
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fotografov, pedagdgov#, kunsthis-
torikov, ale aj viaceré publikécie, ka-
talégy, videorozhovory a vybrané
vystavy.

V popisovani vystav budeme
selektovat' z asopisov a publikacii
zameranych na dianie vo fotografii,
atymi su Flash art: ,december 2012
- marec 2013 a ¢asopis Fotograf:
,o fotografii 21/2013".

Daléim zaujimavym zdrojom
nazorov v prvotnej faze spracovania
témy sa pre nas stal aj ¢asopis Sour-
ce®, ktory sa zaoberal otazkou Co je
konceptuélna fotografia? Ide o série
rozhovorov s kuratormi a umelcami,
premyslajicimi o siéasnom koncep-
tualnom umeni. Ich odpovede ndm
neposkytnd priame vysvetlenie nan,
potvrdia skér spésob prace a zmys-
[anie fotografov.”

Spdsob prace online je suéastou
dnesnej kazdodennej prace umelca,
ale aj teoretika, vyskumnika ¢&i vy-
stavujuceho. Napriklad v roku 2013
vznikla platforma Biennale Online
2013%?, kde uz tvorca nepotrebuje
priestor galérie, ale ich vystavenie
prebieha na webovej stranke.

48  Z diskusie s Johnom Divolom, Charles Wortha
&i Ebnera. KLEIN, A., COTTON, Ch.: Words Without
Pictures. Los Angeles : LACMA, 20009. s.144.

49 Napriklad &lanky: MUSILOVA, H.: Revokace mé
dia. Fotograf a sou¢asné uméni v Cesku. In FlashArt,
2012, Vol. 26, s. 29 - 30. ISSN 0394-1493.

50 Dostupné na: <http://www.source.ie/feature/
what_is_conceptual.html>.

51 Priznaénou je hra s procesom, rekonstrukcia,
préca s archivom, spomienkami a dalie metdédy.

52  Dostupné na: <http://www.artplus.com/-/Art-
plusExhibitions/BiennaleOnline2013>.

V nasledujlcich &astiach spo-
menieme skoér vystavy realizované
v galerijnych priestoroch, ktoré sa
snahou kuratorov® a svojou oblu-
benostou sa stali vychodiskovym
materidlom spoznavania umeleckého
diania.

Aj napriek nedostatku pisanych
informécii o New Photography by
sme vyzdvihli jej prinos k obozna-
meniu divdkov s novymi menami
a pristup kurétorov.

3.2. Vystavy so zameranim na
aktuélne dianie, New Photography
v MOMA

,Kazda vystava je jednou
z moznosti a je obklopend mnohy-
mi dal$imi moZnostmi, které stoji
za to prezkoumat 5

Vi
viarc

Vyrok M. Broathersa bol skér
charakteristicky pre hladanie novych
moznosti spajanych s vystavovanim
konceptov. Vystavné moznosti su
uz dnes prebddané; viaceré mized
(institucie) sa aj nadalej snazia
pontknut najsirsiu $kalu najzaujima-
vejsich pristupov a prac s fotogra-
fiou. Rovnako pristupuju kuratori
kazdoroéne organizovanej vystavy
New Photography v MOMA, ktora
funguje od roku 198s5.

53 Ide o zdznamy zo sympdzii a rozhovory, ktoré
nam poskytuju iroky prehlad diania vo svete.
54  OBRIST, H. U.: Struéné historie kuratorstvi. vyd.

1. Kutnd Hora : GASK - Galerie Stfedo&eského kraje,
2012, s. 2.

Po Sestroénej prestavke sa
v roku 2005 opéatovne predstavila
v novej budove $tyrmi autormi. Vy-
ber autorov (Olafur Eliasson, Rachel
Harrison 2012, Amanda Ross-Ho
2010, Sara Van DerBeek a mno-
hi ini%®) potvrdzuje ich ,,novost*

v prepajani priamej a konstruovanej/
inscenovanej fotografie, ich vztah

k objavovaniu moznosti a badaniu,
¢o vlastne je fotografia a umenie®.
Pozitivum vystavy nachaddzame aj

v jej instalaciach (obr. &.14 a15),
ktoré odrézaju meniaci sa charakter
média. Vyznamné je aj rozmanitost
vyberu préac a autorov, ale aj ich
praca s obrazom, ¢o je a &im vsetkym
este moze byt.

Daléim prinosnym bodom je
interaktivna stranka®, ktorej forma
sa ustalila az v roku 2010 zlozenim
z kurétorského prispevku, prac
autora a pohladov do indtalacii.

Na oficidlnej strdnke su uverejnené
videorozhovory s autormi pod na-
zvom Behind the Scenes.*®

Inovativnost prace s médiom,
svoje intelektualne pétrania,
predstavili kuratori najma zmenou
koncepcie dostupnosti pre vietkych.

55 New Photography uz predstavila skoro 100 me
dzinarodnych autorov.

56  Vychédzame priamo zo slov autorov. Dostup-
né na: < http://www.blouinartinfo.com/news/sto-
ry/961253/video-new-photography-2013-at-momas.
57 Dostupné na: <http://www.moma.org/\nteractl—
ves/exh\bmonS/ZOOS/methotograp|wy/>.

58 Dostupné na: <http://www.moma.org/explore/

multimedia/videos/126/videos-all>.
»
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Benéatske bienéle je prehliadka
sucasného umenia, o ktorej nemoz-
no hovorit, Ze je najvyznamnejsia,
ale dovolim si tvrdit, Ze ide o najstar-
$iu bienélnu prehliadku umenia na
svete. Jeho brany boli sldvnostne
otvorené v roku 1895 a aj napriek
niekolkym spoloéensko-politickym
atakom a rebélidm* funguje dodnes.

V roku 2001 Jana Gerzové
v prispevku zameriavajicom sa na
Bienale umeni v Benatkach® chcela
upozornit na najdélezitejsie poduja-
tia a umelcov. Jej zaver z navstivenej
prehliadky bol nasledovny: ,Zd4 sa,
7e po obdobi, ked' boli expozicie
jednotlivych narodnych pavilénov
negativne zatazené uprednostno-
vanim etablovanych osobnosti bez
vyrazného vztahu k aktudlnemu
umeleckému umeniu, sa situécia
zac¢ina menit. Ak bude tento trend
pokradovat, Bienale v Benatkach
mbze posilnit svoju poziciu suéasnej
prehliadky medzindrodného ume-
nia.”

Kedze ma bienéle siroké zamera-
nie a predstavuje mnozstvo projek-
tov, predstavime skér prace skima-
juce fotografiu z roku 2013, ktoré
nam potvrdia vzniknutd mixmedialnu
prax.

Atraktivitu prepojenia konceptu
a fotografii, fotografie a instalacie
potvrdzuje aj vytvoreny kuratorsky
bizarny fotograficky domcek pre
babiky Doll's House fotografkou
Cindy Sherman v roku 2013. Druhu

59  Napriklad koncom 60. rokov vyvijali studenti
natlak na jeho zrusenie.

60 U7 v roku 1999 zostavil komisar Harald Szee-
mann prace s dérazom na prezentéciu novych médii
aperformance s heslom dAPERTO-Tutto, kde vyzval k
Ucasti aj zeny a mladych umelcov.

61 GERZOVA, J.: La Biennale di Venezia 2001. In
Profil, 2007, Vol. 8, No. 3, s. 121.

cast bienale tvoria narodné pavilé-
ny. Z nich spomenieme kuratorsky
projekt Reem Faddy, narabajuci

s fotografiou aj videom v paviléne
Spojenych arabskych emiratov a jej
samostatnu vystavu Mohammeda
Kazema Walking on Water, ktory

sa preslavil fotografiami, ku ktorym
okrem GPS zbieral tiez predmety

z terénu - napriklad piesok alebo
kamene, cez ktoré presiel. Angolsky
pavilén®? sa rozhodol po prvykrét na
bienéle predstavit umelcom Edso-
nom Chagasom® (obr. &.16) a jeho
projektom, ktory skiima nové vztahy
medzi objektom, jeho kontextom

a formou.

New Photography a benatske
biendle umenia sme predstavili ako
dve rézne prezentécie fotografie.
Sme si vedomi, Ze ich rozlohovo ani
rozsahovo nemozno porovnavat,
avéak mohli by sme ich povazovat
za primérne vychodiska udavajice
smer pre umelcov.

Posledné roky sa prejavila tizba
experimentovat aj na slovensko-ces-
kej scéne. Avsak na rozdiel od
svetovej scény neustéle pocitujeme
nedostatok vystavnych projektov
spéjanych s experimentom.®* |de
skér o prace z Ceskej republiky.
Potvrdzuju to pociatocné préace Ale-
xandry Vajd&Hyneka Alta (napriklad
Dedicated K. Malevich zroku 2006,
alebo Photographer z roku 2008)¢s,

62 Dostupné na: <http://moussemagazine.

it/s5vb ango\an pav'\|'\om/>.
63 Dostupné na: <http://wwwyoutube.com/wat-
ch?v=dAleouvtqGl>.

64  Aj napriek tomu musime spomendt, ze sa rozvi-
ja navrat k starym technikdm (¢o potvrdzuje napriklad
Mesiac fotograﬁe 2013 v Brat\s\ave).

65 Dalsie prace skimajlce fotografické médium

alebo vystava Jifiho Thyna All the
Best v Galérii Jozefa Sudka z roku
2006.%° Spomenieme hlavne vystavu
Mutujici médium v Rudolfine z roku
201, ktord usporiadal Pavel Vanéat.
Zahfnala okolo stopatdesiat diel

a pokusala sa zmapovat vyvoj éeskej
fotografie za poslednych dvadsat’
rokov.

Kurétor ju rozdelil na niekolko
asti, no pre popisanie vycho-
disk diania v 21. storoéi je pre nas
zaujimava posledna kapitola ,,po
fotografii“’, kedy Vandat po roku
2005 vidi u autorov navrat k fyzickej
podstate fotografie ajej role v rdmci
modernej spoloénosti.® Vytvéra sa
éra vracajlca sa k samotnej fyzickej
podstate fotografie a jej Ulohe v mo-
dernej spolocnosti, ktord na rozdiel
od radikélnej konceptuélnej kritiky
60. a70. rokov ,mé v sebe aj poetic-
ki estetiku, dojatie, slcit s mizndcim
sa médiom."?

Kedze Pavel Vanéat je kunsthis-
torik, preskimavajuci formalne
uchopenie fotografického média,
rovnako zamerané, bolo aj tohtoro¢-
né (2013) Prague Biennale Photo 3.

Svoje zorné pole tiez rozsiril
Festival Fotograf’® usporadivany
Pavlom Batkom v Prahe. V roku

po roku 2005 st dostupné Dostupné na: <http://www.
altvajd.com/index.php?id=83>.

66  Fotografie z vystavy dostupné na: <http://www.
artlist.cz/?id=3650>.

67  Vznikajice tendencie vidi, rovnako ako Jeff
Wall, ako éru po fotografii, ktora sa ju snazi dekon
Struovat’.

68  Dostupné na: <http://foodlab.cz/clanky/mezina-
rodni-sympozium-mutujici-mediums.

69 Ako uvédza Pavel Van&at. Dostupné na:
<http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/mu-
tuJ\cw—med\umﬂtotog|'af|e—ce5kem—umemHQC)O—ZOWO".
Usn-5q55rJE>.

70 Viac o festivale v: JINDROVA, T.: Fotograf Fes-
tiva. In FlashArt, 2012/2013, Voli2 -3, s. 9.
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2012 s podtitulom Mimo format”
odstlpili usporiadatelia od osvedce-
nej metédy prezentovania v galérii

a predstavili diela skér v exteriéroch
(napr. Prazského nadrazia); podobne
tvorbu autorov ako Jifiho Thyna ¢&i
Véclava Kopeckého.

Este o rok skér ako Mutuijici
médium, prebehla na Slovensku
v Dome umenia vystava Nepokojné
médium”? (bola sd&astou festivalu
Mesiac fotografie v roku 2010), ktora
reflektovala poslednych dvadsat ro-
kov vo vyvoji fotografie. Fascinacia
samotnym fungovanim klasického
alebo digitdlneho fotografického
obrazu ajeho technologickymi moz-
nostami bola predstavend v kategé-
rii Sum média.’?

Pédu pre konceptuélnu tvorbu
poskytuje Studentom aj bratislavska
VSVU, ktord to potvrdila vystavami
a sympoziom’™ zostavenym Lubom
Stachom Mladé médium |, az lll.
Spomenieme najma Mladé médium
zroku 201, kde boli prezentované
konceptuélne prace s presahom do
intalacie (napr. Petra Cepkové Casu
je malo a voda stlpa, Magda Stano-
va V tieni fotografie).

Postupne rastuci trend hravého
zdujmu o fyzickd existenciu foto-
grafie aj nadalej potvrdzuju vystavy
spajané s OFF festivalom’, alebo

71 Festival bol sviezi nielen novymi menami/
mladymi autormi, absolventmi, ale aj prezentaciami
v mimo galerijnych priestorov.

72 Kuratori: Lucia L. Fierova, Vaclav Macek, Anna
Maximova.

73 Presahovost svojich prac predstavil Viktor Fre-
$o vcykle Who is the King, &i Lubo Stacho instalaciou
,zabudnutych® ludi na kamenoch.

74 Sympédzium sice nebolo zaznamenané na video
nahravky, avsak vysla publikicia s jeho prispevkami.
Vid' STACHO, L.: Mladé médium II. : Sympdzium a 3
tvorivé dielne.

75  Festival prebieha od roku 2010 paralelne v Bra-
tislave s Mesiacom fotografie a sustreduje sa primar-

vystavy v roku 2013: Lucie Nimcovej
Blind Spots (obr. ¢.17 a18) v Krokus
Gallery, spominané préace Petry
Feriancovej a Zbynka Baladréna

s kurdtorom Marekom Pokornym

v projekte Stéle to isté miesto pre
benatske bienale (obr. &.11a12)

a dalsie. Okrem spominanych sa
sucasné umenie a jeho podoby po-
kisa priblizit aj Slovenské ndrodna
galéria. V roku 2012 bol v jej Letnom
paviléne predstaveny Jifi Thyn (obr.
¢.19 a 20) s vyberom z tvorby s na-
zvom Od osobného k obecnému.”

ne na stcasné dianie.

76 Dostupné na: <http://kultura.pravda.sk/gale-
“'8/6‘8”OV/GA/AQVSucasne—umen'\eqe—neﬂ’omm\tel—
ne-predsudok/>.

V elaborate sme prisli k zdverom,
Ze sUéastou umeleckej praxe sa
stal vyskum, alebo research. Ide
o pracovnu metédu, kedy viaceri
7 nas tuzia spoznat dévody svojej
existencie, alebo svoje korene, ¢i
médium, s ktorym pracuju. Kla-
du si otdzky a odpovedaji na ne
umeleckym dielom. Stav hladania
a skiimania je vysledkom spolocen-
skej nestability a zaroven pocitom
vyplyvajlcim z pretlaku informacii,
fotografii a kazdodenného diania.
Vo fotografickej praxi sa to prejavuje
navratom k analégu, miesanim médii,
instalaciami, zmenou formy a inymi.

| napriek tvrdeniam kritikov ume-
nia (ako aj spominanej Ch. Cotton),
ktori vidia budicnost fotografie
prave v uvaddzanych menéch aich
praci, vznikaju vo fotografii takisto
tendencie odvolavajuce sa napriklad
na narativnost Helsinskej skoly, ¢i
striktnost fotografie Dusseldorfskej
fotografickej skoly. Preto by sme
sa nestotoznovali s budtcnostou
fotografie len v mixmedialnej praxi.
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Pohlad do instalécie, Lucia Nimcova,
Blind Spots, Galéria Krokus

Obr. &.1. - Ed Ruscha: zo série
Twentysix Gasoline Stations, 1963

Obr. ¢. 9 a10 - Asha Schechter,
Thesis Show, 2010
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Obr. &. 5 a 6 - Jan Tichy, pohlady do instalacie 1979:1 - 2012:21; Chichago, 2012

Obr. &. 20 - Jifi Thyn, bez n4zvu, fotografia z cyklu
Zakladni studie, 20m

Obr. ¢ 7 a8 - Carter Mull, pohlad do instalacie,
detail zinstalacie Diamond, Caviar, 2010

Obr. &. 5 a 6 - Jan Tichy, pohlady do instalacie 1979:1 - 2012:21; Chichago, 2012
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Obr. ¢.17 - Lucia Nimcové, Blind Spots, Galéria Krokus, Bratislava, 2013

Pohlad do instal4cie Petry Feriancovej a Zbynka Baladrana, Stale to isté miesto, Bienale vytvarného umenia Benatky, 2013
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Obr. &.12 - Petra Feriancova,
According to Ruskin zo série
An Order of Things II, 2013

63
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Obr. €11 - Pohlad do indtalacie Petry
Feriancovej a Zbynka Baladrana,
Stéle to isté miesto, Bienale
vytvarného umenia Benatky, 2013
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Obr. &.13 - Tomas Werner, 1itisic
fotografii v rdme, 1995-2013

\

Obr. &.15 - pohlad do indtalacie New
Photography, MOMA, New York, 2013
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Obr. ¢. 2 a 3 - pohlady do vystavy Lubomira
Duréeka, SNG, Bratislava, 2013

Obr. &.2 a 3 - pohlady do vystavy Lubomira

Duréeka , SNG, Bratislava, 2013 Obr. .16 - pohlady do instalacie Edsona Chagasa, Luanda,

Encyclopedic City, pavilén Angoly, Bienale umeni Benatky, 2013

Obr. &. 21 - Jifi
Thyn, bez ndzvu,
fotografia z cyklu
Zakladni studie, 20m
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Obr. &.14 - pohlad do indtalacie New Photography, MOMA, New York, 2012

Obr. &. 4 - Liz Deschenes, pohlad do instalacie, Tilt/
Swing, MOMA, New York, 2012

Obr. €. 9 - Asha Schechter, z cyklu Thesis Show, 2010
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Obr. &. 4 - Liz
Deschenes, pohlad do
instalacie, Tilt/Swing,
MOMA, New York, 2012
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Obr. &.1- Ed Ruscha: zo série Twen-
tysix Gasoline Stations, 1963
Dostupné na: <http://www.
strantmag.com/wp-content/uplo-
ads/2013/07/ruscha_twentysixgasoli-
nestations.jpg>.

Obr. &. 2 a 3 - pohlady do vystavy,
SNG, Bratislava, 2013.
Foto: Martin Dokeres

Dostupné na: <http://www.artalk.
cz/2013/09/13/durcek-v-sng/>.

Obr. &. 4 - Liz Deschenes, pohlad do
instalécie, Tilt/Swing, MOMA, New
York, 2012.

Dust Magazine online

Dostupné na: <http://dustmagazine.
com/blog/?p=8189>.

Obr. &é.5a 6 - Jan Tichy, pohlady do
instalacie 1979:1 - 2012:21; Chichago,
2012

Foto: Jan Tichy, publikované so
sthlasom autora

Obr. &.7 a 8 - Carter Mull, pohlad
do instalacie, detail zinstalacie Dia-
mond, Caviar, 2070.

Dostupné na: <http://www.carter-
mull.info>.

Obr. ¢. 9 a10 - Asha Schechter,
Thesis Show, 2010.

Dostupné na: <http://shanelavalette.
tumblr.com/post/94185091469/as-
ha-schechter-thesis-shows.

Obr. ¢.11a12 Pohlad do instalacie
Petry Feriancovej a Zbynka Balad-
rana, Stéle to isté miesto, Bienéle
vytvarného umenia Benatky, 2013.
Dole: Obr. ¢.12 - Petra Feriancova,
According to Ruskin zo série An

Order of Things Il.

Dostupné na: <http://petraferianco-
va.coms.

Obr. ¢.13 - Tomas Werner, 11tisic
fotografii v rdme, 1995-201.

Dostupné na: <http://tomaswerner.
com>.

Obr. ¢ 14 - pohlad do instalacie New
Photography, MOMA, 2012.

Dostupné na: <http://www.moma.
org/interactives/exhibitions/2012/

newphotography/shirana-shahbazi/>.

Obr. &.15 - pohlad do instalacie New

Photography, MOMA, 2013
Foto Thomas Griesel

Dostupné na: <http://www.newyork.
com/articles/travel/5-things-to-
do-fall-for-dance-in-central-park-
pet-shop-boys-at-the-beacon-mo-
re-07782/>.

Obr. €.16 Edson Chagas, Luanda,
Encyclopedic City, pavilén Angoly,
Biendle umeni Benatky. 2013.
Dostupné na: <http://www.doencultu-
re.com/3560/en/view-of-edson-cha-
gas-luanda-encyclopedic-city>.
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Vystava RE: Photography Lenky
Lukacovicovej, diplomantky v ateliéri
Laboratérium fotografie profesora
l'uba Stacha na VSVU, je praktickou
castou jej diplomovej prace,

v ktorej teoretickej Casti sa venovala
konceptudlnym pristupom vo foto-
grafii a presahom fotografie

a inych médii. Pri koncipovani vysta-
vy teda vychadzala z tohto uvazova-
nia, ale aj z vedomia, ze ,at snimek
ukazuje cokoli a jakkoli, je vzdy
neviditelny, nebot co vidim, neni
fotograficky snimek. Referent Ine

k Fotografii. Kvdli tomuto zvla$tnimu
prelinani je velmi nesnadné zaostfit
se na ni“ (Barthes, 2005, s. 14 - 15).
Aby teda mohla zaostrit svoj i nas
pohlad na Fotografiu ako taki i jej
mimoumelecké kontexty, vykrodila

z plochy fotografie (v stlade

s proklamovanym zameranim atelié-
ru) aj do priestorov objektu a instala-
cie. Svoje uvazovanie zhmotnila

v piatich pracach, ktoré majd ambi-
ciu spolu komunikovat.

Fotograf alebo fotografka sa
iba zriedka Zivia a uzivia vyhradne
produkciou fotografii, resp. diel,
ktoré by bolo mozné zaradit do
kontextu umenia. Stcasny stav je
taky, Ze ¢asto venujl viac ¢asu a
namahy realizécii informativnych,
reklamnych alebo médnych fotogra-
fil, ktoré maju svoje konvencie, a kde
je tvorivy autorsky vklad obmedzeny
alebo rovno neziaduci. Pri fotografo-
vani, povedzme pracovnych odevov
¢i skrutiek do katalégu zeleziarstva,
je ¢innost fotografa/ky zredukovana
na nastavenie pristroja ¢i osvetlenia
a mechanické, stereotypné zazname-
néavanie predmetu pred objektivom
z réznych uhlov (spredu, zboku...).
Takéto fotografovanie by mohlo byt
teoreticky plne automatizovanym
procesom. Autorské vedomie tu je
zbytolné.

V sérii fotografii dopliujicej
zvukovy zdznam Lenka Lukacovi-
Cova zachytava objekty (nastroje,
pripravky a pod.), ktoré s nevyhnut-
ne potrebné na to, aby jej fotografie
vobec mohli fyzicky vzniknudt. Oproti
katalégovym snimkam, ktorych
zmyslom je ich komeréné vyuzitie,

a kde sa akcentuje produkt, Lenkine
fotografie funguju ako index, odka-

zujlci na samotné médium, ktoré je

pre nu dolezité.

Portrétovany muz je trochu
podobny Mathew Bradymu, ktory
je znamy, okrem iného, ako foto-
graf Americkej obcianskej vojny.
Bradyho fotografia utyraného
vojaka Severu vraj vyvolala také
zhrozenie, ze velitel tdbora, kde bol
vojak vazneny, bol vlastnou stra-
nou verejne obeseny. Aby k tomu
doslo, nemohli byt pochybnosti, ze
ohavny skutok sa stal, pri¢om istotu
sudcom poskytovala fotografia, ako
verny a nespochybnitelny zdznam
skutoénosti. Verilo sa, rovnako ako
to neskér tvrdil Roland Barthes, ze
»snimek je doslova emanaci refe-
rentu” (Barthes, 2005, s. 78). V ére
digitalneho obrazu sa vsak dévera
v obraz ako dékaz rica, aj napriek
zakorenenému zvyku fotografii
verit. Neustéla moznost digitalnej
manipulécie alebo simulacie obrazu
destabilizuje poziciu fotografie ako
déveryhodného média, na ¢o au-
torka odkazuje subtilnym detailom,
nepatri¢nym prvkom, chybou v mat-
rixe, ktord sa digitalnou projekciu
preniesla z poéitadového prostredia
na svetlocitlivy povrch.
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C Vdigitalnej sfére v podstate
nieto obrazu. Co vidime na obrazov-
ke a ¢o mozno ako obraz vytladit,

je v skutoc¢nosti len do vnimatelnej
podoby transformovany stbor
nehmotnych informaécii, ktoré

maju digitalny, eventualne ¢&iselny,
respektive textovy charakter. A kym
klasickd analégova fotografia hovori
o svojom referente (spolu s Barthes-
om) ,toto bolo”, digitalny ,,obrazok*,
rovnako ako text (hoci aj $tvormetro-
vy), nas nikdy nemébze stopercentne
presved(it o tom, ze nejaky jeho
referent skutoc¢ne bol.

D Vedecko-technicky pokrok

a priemyselna, masova vyroba
umoznili fotografovat doslova kaz-
dému. Vadsina ludi pritom vyuziva
elektronické zariadenia, pri ktorych
celkom stadi stlacit spust a pristroj
uz odvedie véetku pracu za ¢love-
ka (automaticka ostrost, expozicia
atd’) Je dokonca mozné bezdrétovo
odoslat data do tladiarne, ktora
obraz v okamihu vytlaéi. Pri tladi sa
pritom vyuziva farebny model CMY,
zaloZzeny na miesani farieb (azdrova,
purpurova, zIt4,), vaé¢éinou doplneny
o ¢iernu (K). Farby modelu CMY

su priblizne aj farbami niektorych
roztokov vyuzivanych pri klasickom
vzniku fotografie vo fotokomore.
Lenka Lukadovi¢ové ich vyuziva

vo svojom krehkom, no mohutnom
objekte, v ktorom sa v8ak tekutiny
nikdy nepremiesaju, st bezpedne
oddelené, prezentované samy

o sebe, ako drahocennost vo vitrine
&i ako vzacny zivodiny druh v akva-
riu. To, ¢o sa v autorkinom objekte
miesa, je skér vedomie miznlceho
pachu fotokomér, nahradzovaného
sterilnou elektronickou produkciou
obrazu a nostalgia za stracajicimi sa
procesmi, ktoré boli dlho neodmysli-
telnou sucastou vzniku fotografie.
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grafii indtalacia vlavo ¢.C, vpravo &.E
&ierne sklo a fotografickd emulzia,
100Xx100cm, 2014
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