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Tak blizko a tak daleko - tak daleko a tak blizko

Marian Paukov

Takouto paradoxnou stvorélenkou
by sa azda u nas dala charakterizovat
nova situéacia umenia po roku 1989.
Vzhladom na to, ¢o nam bolo s vac-
$im, alebo mensim prindtenim ,blizke"
zjednej geopolitickej sféry - sa stalo
,vzdialenym®, ainé, éo bolo ,vzdia-
lené” (z opaénej geopolitickej sféry)
sa stalo ,blizkym*“. Z toho v8ak mézu
vyplyvat aj neéakané konsekvencie
pre umeleckd sféru: ak v minulosti
dochédzalo kideologizacii umenia
,zhora“, dnes méze ist, ak nie ,rovna-
ko, tak ,humannejsiu” - o ideologiza-

ciu ,zvnutra'.

Alexander Rodéenko, Lily Brik, Portrét pre
plagat ,Knihy“, 1924

Internet: http://daiquiriru/img/2007/09/rod-
chenko_15,jpg

Ak v modernizme islo, vumeni
véeobecne a vo fotografii osobitne,

o didtancovanie sa od zakladnych
elementov tradi¢nej reprezentacie
(zobrazovania), tak sic¢asna histéria
fotografie (film a nové médid) v ramci
postneklasického a technologicky po-
vedané -postfordistického diskurzu -
demonstruje opac¢nd tendenciu, na ¢o
by sme chceli poukazat na niektorych
prikladoch. Ta ideologizécia sa u nas
méze diat ani nie tak ,uvedomele, ale
v novej situdcii otvorenej demokracie
skoér ,zo zotrvaénosti®, pri¢om rovnako
zdkerne - voéi ,starému a star$iemu”,
ale aj voci si¢asnému umeniu, a tiez
vo vztahu k novym médidm.

Ak sa ndm zda, ze ontogenéza
novych umeni opakuje fylogenézu
klasickych umeni, nemali by sme
zabudat, ze podobne, ako historic-
ko-kultdrny proces vo véeobecnosti,
aj dejiny umenia - sa stavaju ,jed-
notnymi* aj prostrednictvom tych
najradikélnej$ich a najalternativnejsich
(antiestetickych), a to nielen realizo-
vanych, ale aj potencialnych, zatial
neuskutoénenych tendencii a poléh
umenia. ,Nevinnost” umenia existuje
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Alexander Rodé&enko, Lengiz, 1925
Internet: http://gallerix.ru/pic/_
UNK/1973977528/19607297jpeg

len v utopickom raji nekonania a ,ne-
dokonéenej dokonéenosti®. Je totiz
rozdiel medzi ,dokonéenou nedokon-
¢enostou” umenia a jeho ,nedokonée-
nou dokonéenostou®. Len prvy
pripad je ziaduci, na rozdiel od - akoze
Jklasickych” alebo suéasnych gyco-
vych ,nedokonéenych dokoncenosti*.
Poetologicky formulované - az pasti$
(vynajdend od konca 17. storodia
v Taliansku) ako sebareflexivna a zaro-
ven imitativna ,kritika v akcii“ dokaze
reflektovat’ situdciu umenia v post-
neklasickom obdobi, ked povedané
s Heideggerom: ,podstatou bésnictva
je basnenie o podstate basnictva®.
,Zdaleka" nazerané -z pohladu
USA (v sic¢asnom reprezentativnom
umenovednom diskurze), napriklad
dielo ruského avantgardistu (pred-
bezne neutralne: fotografa, desig-
nera) dvadsiatych rokov 20. storodia
Alexandra Rodcenka (1891-1956) je
ponimané akoby neutralne, napriek
upozorneniu na ,podtextovi” ideolo-
gickd manipuléciu ,produkcionizmom®
v sovietskom obdobi. Z ruskej strany
zase toto obdobie necharakterizuju
ako ,ruské”, ale skor ako ,sovietske".

V reprezentativnej publikacii

v ¢eskom preklade Uméni po roce
1900 (vydavatelstvo: Slovart 2007,
redakcia: Hal Foster, Rosalind Krauss,
Yve-Alain Bois, Benjamin, H. D. Buch-
loh) sa k spominanému obdobiu, ked’
sa vypracovévala platforma produk-
cionizmu v prvych mesiacoch roku
1922, uvadza: ,Rodcenkove ikonoklas-
tické gesto sa brzy stalo legendar-
nim meznikem (Nikolaj Tararabukin,
drive formalisticky kritik, ktery se stal
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Alexander Rodé&enko, 1924

Internet: http://www.fotodiru/img/rodch/mane-

vIyjpg

Alexander Rodéenko, Osip Brik, fotografia sa
pouzivala ako varianta ¢asopisu LEF

Internet: http://pilgrimakimbo.fileswordpress.
com/2009/02/alexander rodchenko_caparevis-
talefi924.jpg

najrafinovanéjsim ideologem skupiny
Inchuku, je ve svém pojednani Od
stojanu k stroji z roku 1923 nazyva
,posledny obraz’ a hovori o ném jako

o bodu obratu): obratilo stranku v kni-
he déjin, dosédhlo bodu, z néjs neni
navratu. Na poradu dne jiz nebyla ana-
lyza, nebyla jiz dal$i mozna cesta nez,
vstoupit do vyroby” (Uméni po roce
1900, str. 176). ,Misto aby Fidili vyrobu
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predmétu, formovali ideologii vyroby:
nakonec prece nalezli Utociste ve sta-
le rostouci délbe préace v sovétskom
Rusku V tejto suvislosti by sa vsak
ziadalo pripomenut, ze sovietsky pro-
dukcionizmus bol akymsi ,sovietskym*®
amerikovanizovanym fordizmom.

Jeff Wall, Mlieko, 1984
Internet: http://theresalamarre.wordpress.
com/2011/04/19/the-digital/

Aby to bolo rukolapnejsie,
presko¢me do dejin bojovej techni-
ky (ved vlastne termin pre bojové
vozidlo: tank bol kryptopomenovanim,
prebratym z fotografickej techniky).
Rusky tank T-35 bol skonstruovany
.na zaklade" totalitnej ,delby prace”
amozno uréeny na ,daleké vojenské
operacie“- chronologicky pred tan-
kom T-34, pricom ten prvy bol vlastne
amerikanizovanym fordizmom, a teda
pre ,sovietske”- vtomto pripade
obranné - pomery nevhodnym. Henry
Ford nebol zbozAovany v medzivoj-
novom obdobi len v Nemecku a vo

Franclzsku, ale aj v Rusku, a tu by

sa tazko napisalo ,Sovietskom®, hoci
americki fordisticki inZinieri (,taylo-
risti“) sa oslavovali hned' po Stalinovi.

Hokusai, Cestovatelia zachyteni v nahlom
vetre na Ejiri, 1832

Internet: http://peterbaker.org/blowin-in-the-
wind/screen-shot-2012-10-29-at-4-57-22-pm/

Avéak az nemecko-francuzske ,vply-
vy, po ,Blitzkriegu” v roku 1941 tento
konkrétny ,vyrobok” (to uz bol T-34)

- (produkcionizmus presiel ,lahko”

od traktorov k tankom) prerobili na
jednu z vitaznych spojeneckych zbrani
2. svetovej vojny. V ramci variovania
nasej témy - neslo natolko ,o0 boj na
dialku” ako skér ,boj nablizko®, hoci aj
nie na vlastnom Uzemi. V praci ame-
rickych autorov sa to uz nerozobers,
v zmysle nehovorenia o negativach,
ale skér o anticipujucich pozitivach,
ale z podtextu to vyplyva aj u nich pri
charakteristike posunu od produkcio-
nizmu k propagande v 20. rokoch 20.
storodia.

,Délba prace, kterou konstrukti-
visté jako spravni marxisté nejprve
napéadali, ze vede od odcizeni prace,
apoté s ni kupodivu souhlasili, kdyz
ji Lenin prohlasil za podstatnou pro
rekonstrukei Ruska, se obratila proti
nim. Pouze Jogansonovi, ktery byl
z konstruktivistu nejtvofivejsi..., se
podafilo aktivne se podilet na vyrobé:
pracoval jako vynélezce. V jiné situaci
by jeho nadéni vzkvétalo (jeho skulp-
tury z Obchomu se podobaji taznym
struktiram, které navrhovali Kenneth
Snelson a Buckmienster Fuller koncem
Etyricatych let a poatkem padesatych
let* (Uméni po roce 1900, str. 178-179).

.V té dobé ale nebyl nikdo, kto by
rozpoznal, Ze pro tentokrat byl most,
po nemz volal Arvatov, prekrocen.
Celkem vzato je vysledek zdravého
jadra produkcionizmu pomérne zane-
dbatelny” (Uméni po roce 1900, str.
179). (Za&iatkom 70. rokov minulého
storodia sa nam dostala do ridk zosro-
tovana, alen v niekolkych exempla-
roch rozsirovana Tatlinova iniciativa O.
Cv:epana, pojednévajlca prave o tomto
produkcionistickom obdobi.) V spomi-
nanej publikéacii Uméni po roce 1905
sa k roku 1925 uvadza, ze vystava art
deco v Parizi znamenala oficidlne zro-
denie gycu. Le Corbusierova strojova
estetika sa medzitym stala iernou
morou modernizmu a Klub pracujicich
Alexandra Rodéenka presadzoval nové
vztahy medzi ¢lovekom a predmetmi.
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Treba povedat), ze to bolo z pohla-
du Zépadu (alebo ,,dokonca* aj
z pohladu Afriky, kde i$lo o Black
Deco), ked' spolo¢nost’ ,prechédzala”
v medzivojnovom obdobi cez ,druhd
secesiu” (nielen v gycovovom varian-
te). Tej véak dostatocne nerozumieme,
ked jednym dychom ,&itame” historiz-
my 19. storodia a secesiu (pod rozlié-
nymi nazvami), pricom to anglické art
modern, ak by sa prekladalo nesprav-
ne modernizmus, nebolo by to celkom
nespravne v metaforickom zmysle:
secesia naozaj, ako to bolo zname
aj z vyrokov belgického architekta,
pbsobiaceho v Nemecku, H. C. van de
Veldeho (1863-1957), bola ,poloviénym
modernizmom®, a teda tiez ,vnutorny-
mi zbranami® Gtoéila na eklekticizmy
19. storodia. Ak véak postmodernu
chapeme, hoci aj kreativne, s domi-
nantnou &rtou eklekticizmu, vysled-
kom je potom zalostny architektonicky
alebo umelecky historizmus, naozaj
pripominajuci ,slabé” a nie ,silné"
stranky 19. storoéia Jednoducho: gy¢,
alebo ,stredny prad*

Vrétme sa ku kolektivnej préci
americkych autorov o umeni 20. sto-
rocia. V kapitolke Architektura alebo
revollcia/architektira ako revoltcia
sa konstatuje, ze Rodéenkov interiér
bol , kritikou” kapitalistického prepy-
chu a jeho kolektivnej spotreby a bol
projektovany ako kolektivny priestor.
Vyvozom sovietskeho umenia na

Jeff Wall, $tidia pre Nahly zavan vetra, 1993
Internet: http://www.tate.org.uk/art/artworks/wall-study-for-a-sudden-gust-of-
wind-after-hokusai-t07235

Jeff Wall, $tidia pre N&hly zavan vetra (po Hokusaiovi), 1993
Internet: http://peterbakerorg/blowin-in-the-wind/wall-a-sudden-gust-of-wind-af-
ter-hokusai-1993/
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Eduard Manet, Bar vo Folies, Bérgere, 1882

Internet: http://www.anatrigo.es/2013/10/la-ultima-pintura-de-edouard-manet.html

parizskej vystave Dekorativheho
umenia v roku 1925 zastUpenej aj
Rodéenkom, sa mal premalovat
barbarsky obraz sovietskeho rezimu,
ale to je opat zamerického pohladu.
,Prekdza” im design, ale neprekaza im
sovietska fotografia a sovietsky film

z tohto obdobia (analégie mozno najst
aj v medzivojnovom Nemecku) u toho
istého autora (Rodéenka), ako to
mozno az hyperkriticky nemilosrdne
odhalujd ,svoji“. (Americania tiez
»svojich®, ako som sa o tom presved-
¢il vnemeckych mestach, spravidla
nebombardovali.)

Prave po zadani hesla antiestetika
do ruského vyhladdvaca www.yandex.
ru sa objavila stat’ Andreja Jachnina:
Antiumenie, kde sa pojednava (okrem
iného) aj o Rodé&enkovi, a to v urcitom

protiklade k Man Rayovi (1890-1976,
tiez v nom vidia ,vychodné” korene"),
kde energia, vychadzajlca zo soviet-
skych ,laboratérii rozpadu” nebola
civilizaéno-kultdrnym ,obalom* pacifi-
kovana, ako sa to dialo na Zapade (nie
tak v nacistickom Nemecku). ,Nepresli
sme” - vdobrom slova zmysle - ,cez
dekadenciu” ako sa to objavuje v na-
zvoch celych postneklasickych vystav-
nych podujati. Dekadent Huysmans
nenapisal len ,bibliu dekadentov*
Naruby, ale aj Katedrélu - po ducho-
vom obrate, knihu, ktord vysla v slo-
venskom preklade, tiez - deduktivne
nazerané - v pravdepodobnostne

v jedine ,moznom &ase” (v medzere

v roku 1948). Preto v masovom
rozmere u nas zrejme nerozumieme
Kanadanovi Jeff Wallovi, lebo aj nae

poznanie klasikov malby v masovom
zmysle je akoby z pozicie ,zndmkovej
tvorby”. V deduktivnom pristupe, na-
priklad aj k dejindm fotografie, nas ne-
prekvapi, ze fotograf Jeff Wall siahol
pre indpiraciu k japonskému grafikovi
Hokusaiovi (1760-1849, oznacovanom
niektorymi za ,najvacsieho” umelca
wvsetkych dias”), alebo pri tvorbe
inych jeho fotografii - ku Veldzquezovi
(anticipujucom v jeho transparentnom
a ,fotografickom” povrchu olejovej
mal'by Meninas doslova sofistikova-
né fotografické techniky) alebo k E.
Manetovi (1832-1883). Jeff Wall sa
svojou tvorbou hlésil aj k Tizianovi,
Davidovi, Van Dyckovi, Delacroixovi,
Berninimu a Duchampovi. Mohlo by sa
tu do nekoneéna v rdmci zanru pasti$
spominat, aspon symbolicky este je-
den priklad na deduktivnu imaginaciu:
v sldvnom obraze indickych Zien, sa
Henri Cartier Bresson mohol in$pi-
rovat nemeckym romantikom C. D.
Friedrichom (1774-1840) s jeho moti-
vom zenskej figury , dirigujicej” akoby
,na dlani“ slneéno-oblaéni feériu.

Jeff Wall, Obraz pre zeny, 1979

Internet: http://grupaok.tumblr.com/
post/14704641006/artlistpro-jeff-wall-pictu-
re-for-women-1979
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Na pozadi vedomia paradoxnosti
pamate zanru napriklad byzantskych
a ruskych ikon, s vnitornou ikonoklas-
tickou alebo ikonodulovou intenciou,
azda pochopime mozno az prili$
nemilosrdnt (ikonoklastickd) kritiku
,svojich” - konkrétne Andreja Jach-
nina na ,ucet” Rodéenka: ,riskujem,
ze obrétim na seba ,spravodlivy’ hnev
umeleckého spolocenstva, pokisim sa
pouvazovat o Rodéenkovi-revolucio-
narovi, Rodéenkovi-Bohoborcovi
a o Rodéenkovi - tvorcovi sovietskeho
kultdrneho a duchovného mutantu
(internet http://antiiskusstvo.rf/book/
laboratory_collapse)".

Antiestetika zo zdpadnych hladisk
- skér v metaforickom ako v doslov-
nom vyzname - znamena, 7e ,vojna ne-
bola“, hoci bola ,Vojna v Zélive" prena-
§ana v priamom prenose. Bez zaveru
- vduchu postmodernych filmov - len
tolko: ,z vychodnych® -, pravomozgo-
vych® pozicii Vychod autentickejsie
,rozumie” klasikovi moderny, manieris-
tickému (na spésob nedokonéeného
manierizmu 16. storocia) Antonionimu
ajeho filmu Zvaééenina - ako u nas,
kde na rozdiel od nich film ,¢&itaju* ,aj
- aj" postneklasicky, teda ,akusticky”
anielen ,vizualisticky“. Azda aj o hma-
te a o voni bude umenie 21.storodia,
ato aj napriek ,obratu k obrazom®.

Diego Veldzquez, Las Meninas alebo Rodina
Filipa IV, 1656

Internet: http://theoldmistressesandme files.

wordpress.com/2009/03/velazquez-las-meni-

nas-5jpg

Mgr. Marian Paukov, PhD., CSc.
(*1950)

Historik umenia. Venuje sa pedago-
gickej éinnosti (humanitné predmety)
na Strojnickej fakulte Slovenskej Tech-
nickej Univerzity v Bratislave. Dejiny
umenia zakomponovéva do $irieho
rémca dejin technolégii.



