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Studia vychéadza z teoretickej dip-
lomovej prace. Zaobera sa problémom
identity, Specificky jednej jej asti, ktorou
je pocit patrenia, sunalezitosti. Je teore-
tickym vystupom ku vytvarnému projektu
Domov(ina) - Heim(at), ktory skima for-
movanie identit vo vztahu k Inému, ktory
sa ,prili$“ neli$i od Nas.

Co znamens patrit niekam v stcasnej
dobe, v ktorej sa politické i ontologické
hranice zdaju byt ,tekutej$imi” nez kedy-

DOMOY(INA)

HEIM(AT)

kolvek predtym? Problému krizy identity
v modernite sa venoval Zygmunt Bauman
v 90. rokoch. Koncepcia Iného Jacquesa
Derridu narusila jasne vymedzené hranice
Jedného ako negacie Iného a vytvorila
tak isty interpretacny priestor. V social-
nych vedach eurépskeho kontextu okrem
Derridovho vkladu rezonuju aj rozvijajice
sa tedrie transnacionalizmu, ktory je cha-
rakteristicky prinalezanim migrantov do
viacerych socialnych poli naraz, presahu-
jucimi hranice narodnych stéatov.
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Zamerom tohto textu je nacrtnut
interdisciplindrne suvislosti s témou pat-
renia ,niekam” vzhladom k moznostiam jej
vizualneho uchopenia. Spojivom réznych
pristupov bude pozicia tvorcu.

Pojem hranice

Hranica je v prvom rade predpokla-
dom poznania.' Je aktom nasho vedomia,
ktorym tvrdi ,toto nie je tamto”. Samotné
vytyéenie hranice teda znamena nielen
determinaciu nieoho, ale aj negaciu
nie¢oho iného. Neobsahuje vdak primérne
hodnotiaci sid. Toto nie je tamto: akt hra-
nice este nezahfna v sebe diskriminaciu.
Samozrejme, otvara otézku rozdielov
a toho, nakol'ko ich akceptovat a ako
s nimi zaobchadzat'. To, Ze radi hranice
nastolujeme a vzapati prekra¢ujeme ¢i
rusime, vychadza aj z ambivalencie tomu-
to pojmu vlastne;j.

Aby sme vobec mohli hovorit' o po-
cite prislu$nosti, nélezania na zéklade
spoloénych rysov, pripadne o formovani
spolupatri¢nosti na zaklade odlisnosti
od ,inych®, je nutné vymedzit odlisné
a podobné znaky. Liesmann spomina poli-
tickd koncepciu tvrdych a méakkych hranic
nemeckého politol6ga Thomasa Mayera,
ktory za politicky tvrdé hranice Eurépy
povazuje tie, ktorych prekroéenie v suéas-
nosti nie je mozné politicky zastavat a za
makké tie, ktoré nemézu byt ,,objavené
skimanim davnej minulosti, ani siéasného
stavu politickej moci, ale len vymyslené

1/ LIESSMANN K.P. 2010. s. 45 - 62.

pri zvazovani (pragmatickych) dévodov.”
Slovo pragmatické je pritom kltcové
nielen v tomto konkrétnom politickom
kontexte, ale aj vo vyzname prekraco-
vania hranic. Makké hranice umoznuju
model sibezného patrenia do viacerych
kategérii, ,tu aj tam."

Priepustnost a prijatelnost hranice
je podstatna aj pri koncepte identity
switching, ktory oznacuje vedomé, ale aj
nevedomé prepinanie vlastnej identity
v réznych socidlnych situaciach, ako ajich
vnimanie v réznych socialnych situaciach.
Crisp (2010) vo svojej tedrii rozlisuje dva
typy identity switching: inter-domain
(v kazdej doméne jedna hodnota, napr.
biely mu? zo Svédska, povolanim mana-
Zér) a intra-domain (viacnasobné identity
v rédmci jednej domény - napr. transgen-
der, zmie$and rasa).?

Koncept a atribaty prislusnosti

Existuje viacero definicii prislusnosti,
Hausendorf* definuje tento pojem ako
fakt, ktory je zékladny pre jedinca, ako
aj pre spoloc¢nost. Oproti prislusnosti ku
skupine (my) ako jednému zdroju identi-
fikacie stoji koncept osoby (ja). Socidlne
kategorie, ktoré rozdeluju a organizuju
socialny svet, vykazuju rozli¢nd priepust-
nost a podla toho méze byt prislusnost
k nim vnimana rozli¢ne zévazne. Pris-
lusnost ku skupine v ramci jednej alebo
viacerych kultdr je mozna vtedy, ak si je
jedinec vedomy svojej vlastnej identity

2/ LIESSMANN poukazuje na to, ze euféria zo sii¢asnej politickej straty hranic je fakticky iliziou. Uvolfovanie poli-

tickych hranic teritoridlnych a nadrodnych $tatov je na jednej strane vnimané ako zva¢govanie slobodného pohybu, na
druhej strane, nie je to rozhodnutie politického programu za vacsiu slobodu, ale efekt uréitej krizy politiky. Uvolfiovanie
tychto hranic (napr. pre ekonomickd migréciu) zdroven predstavuje vznik novych, ktoré sa viazu na teritéria a mierky
definované sikromnym spésobom (sikromnd bezpeénost, osobna hranica).

3/ Inter-domain identity switching je schopnost prirodzena &loveku, ktord mu pomaha v socidlnom kontexte vybrat to
najvhodnejdie spravanie. Pre jedinca, ktory vykonava intra-domain identity switching v8ak vaésinou neexistuju socialne
kategdrie aj s modelmi spravania (alebo neboli v spolonosti dostatoéne kvalitativne vyvinuté a kvantitativne prezento-
vané ako moznost) pre jeho $pecifickd situaciu. Ludia podstupujici intra-domain identity switching st z tohto dévodu
nachylnej$i ku stigmatizacii v spoloénosti. Za predpokladu, ze urcité socidlne identity st v jednom socidlnom kontexte
prijimané a v druhom stigmatizujlce, uvddza termin identity adaptiveness, adaptivita identity. Sociélna kreativita a so-
cidlna mobilita st len dvoma z viacerych stratégii, pouzitelnych v pripade, ak predchadzajica socidlna identita jednot-
livca bola neprijatelna v danom socidlnom kontexte. Identity switching je na jednej strane bezn4 stratégia jednotlivca,
ktord nie je vyhradend len pre problém multikulturality. MéZe mat aj negativne désledky, ak integrita viacerych &asti
identity nie je dostato¢ne vyvinuta.

4/ HAUSENDORF H. 2000. Podla LESMEISTER-DIMITRIADIS, I.M. 201, s. 24.
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(aktivne sa s nou vysporiadava) a zédroven
rozumie pravidlam danej skupiny. Z toho
vyplyva zaujimavy paradox. Na jedne;j
strane, aby si jedinec vybudoval pocit pri-
sludnosti, potrebuje individualnu identitu
ako zéklad, na druhej strane je mozné vy-
stavat identitu vtedy, ak prebehne vztah
a reflexia cez ,significant others.” Tito su
opat castou tej skupiny/kulttry/spolo¢-
nosti, ktorej sa ¢lovek citi byt suéastou.

Atributy prislusnosti mozno zaradit
do nasledujucich kategérii:

- jazykova prislusnost’ (spoloéne zdiela-
né obsahy jazykovej komunikacie);

+ narodna/etnicka prislusnost’ (sociold-
govia ju dalej delia do réznych as-
pektov, napr. spolo¢na histéria, ndbo-
zenstvo, interakcia, ako aj biologicka
spriaznenost);

- socialna prislusnost’ (peer group -
rodina, profesna oblast);

- geograficka poloha (,toto je nase
miesto").

Kultdra a jazyk hraji zasadnd dlohu
pri vytvarani pocitu identity a prislus-
nosti. Ku kultire treba poznamenat, ze
tento pojem nezahffia len aspekty ako
umenie, histériu &i folklér, ale aj menej
napadné, menej vedomé aspekty, ako je
napr. spbsob komunikéacie, vzory, rézne
vnimanie spoloéenskych hodnét a noriem,
ktoré mozno nie st bezne reflektované,
no v pripade migracie a multikulturality
prichadzaju do diskusie.

Primarna a sekundarna inkltzia

Sila primarnej socializdcie v jednom
kultirnom prostredi je takd, ze ,neskor-
Sia" akvizicia inej kulturnej identity nie
je to isté ako bikulturdlna primdrna so-
cializdcia. (...) Avsak, ked'ludia prejdu
primarnou socializaciou v dvoch
etnickych skupindch, bikulturna iden-
tita méze uspiet a méZeme tak byt
,dvaja” ludia. Sila primarnej socializd-
cle je takd, Ze prijatie dalsieho suboru
presvedceni a hodnét nie je mozné,

aj ked je mozné praktikovat iné typy
spravania. Alred et al (2003)

Citéat hovori o délezitosti vychodiskové-
ho prostredia, ¢i sa jedincovi vpedatilo ako
monokultdrne, alebo bikultdrne, a zdoraz-
nuje, ze neskorsie prilnutie ku inej kultdre
nezasahuje do takej hllbky ako primarna
socializacia, uznava véak moznosti iného
sprévania. Z tohto ponatia mozno oéakavat
unikatne stratégie jednotlivcov pri vedo-
mych aj nevedomych rozhodnutiach.

Neexistuje jedina (a jednotna) definicia
bikulturality, a nie je mozné tieto vzory pev-
ne zatriedit, kedZe bikulturne osoby maju
zmies$ané postoje k identite a prislusnosti.
Aplikovanie prikladov nizdieuvedenych
psychologickych modelov pri migrantoch,
ktori vyrastali v monokultirnom prostredi,
je situaéne obmedzené, mézu véak sldzit
ako pomocné konstrukcie pre pochopenie
istej Casti dynamiky cloveka mimo rdmca
psycholdgie ako isté vizualne metafory.
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Steiner® skimal dospelych z nemec-
ko-talianskych rodin vo veku 21-26 rokov.
Vyhodnotenia interview priméarne ukazali,
ze opytani neprijimali svoju situaciu ako
bikultdrnu, pretoze povazovali taliansku
a nemeckd kultdru za prili$ podobné na
to, aby mohli byt zékladom pre ,skutoé-
nu bikulturalitu.” Vytvoril $tyri zdkladné
modely bikulturality pre dany vyskum:

+ tu nemecky, tam taliansky - jedinec
kulttry prepina podla toho, kde sa
prave nachadza. SuU to teda rozdelené
identity.

+ byt Nemcom, ale mat’ skisenosti s ta-
lianskou kultdrou - znamena3, ze krajina,
v ktorej respondent vyrastal (v tomto
pripade Nemecko), je jeho formativnou,
avSak vie integrovat aj druhd kultdru.

+ byt Eurépanom - citit sa ,doma" v obi-
dvoch kulturach naraz.

+ ani jedno - je rozhodnutim, ked' sa
jedinec nevie jednoznaéne zaradit do
ziadnej z moznosti a zaroven predpokla-
da, ze méa prili$ mélo skdsenosti na to,
aby tak spravil.

Wenzler-Cremer® sa vo svojom vysku-
me bikulturality venoval mladym Zenam.
Vo svojom vyskume uréil nasledujice
zakladné typy:

+ zakorenena - k tomuto typu patrili
respondentky, ktoré sa citili byt naplno
doma v krajine svojho pobytu, byvaji
v nom dlhodobo a ovladaju jej jazyk,
zatial' ¢o kompetencia v dalsej reéi
(rodiny) takmer alebo Uplne absentuje;

+ pendlujuca - sa bez ndmahy pohybuje
v oboch kultdrach, meniac identitu pod-
la aktuadlneho prostredia. Riziko tohto
typu spodiva v pocite bezdomovia;

+ zberatel’ka - sa vyznacuje zvladnutim
oboch jazykov a integraciou oboch
kultdr;

+ bez domova - bez pocitu ukotvenosti
v ktorejkolvek kultire - teda bez moz-
nosti ,pendlovania®.

Pri vytvarani identity medzi kultdrami
je délezité spomenit pojem ambiguity
tolerance, prelozitelny ako tolerancia
mnohoznaénosti. Oznaduje schopnost
prijimat nejednoznaénost v informovani
a v spravani neutralnym a otvorenym
sposobom. Bonfadelli ju spaja s identi-
tou nasledovnym spdsobom: , |dentita je
schopnost' - ziskana pocas socializa¢ného
procesu - vysporiadat sa s réznymi ocaka-
vaniami a rolovymi poziadavkami, aj ked’
tieto moézu podla okolnosti viac ¢i menej
divergovat.”’ Patri k délezitym schopnos-
tiam v oblasti osobnostného rozvoja
a vzdelania, je dalej klic¢ovym konceptom
vo formovani interkulturélnych kompeten-
cii a bikulturélnej identity. Je individualne
rozvinutou vlastnostou kazdého jedinca
a spoluurcuje okrem iného aj to, ako bude
vnimat svoju akulturaciu do prostredia
odlisného od svojho pévodného.

Tu aj tam: 1989

Klasické sociologické pojednania
o migrécii su stale viac vnimané ako
nedostatocné pre pochopenie stcasnych
migraénych procesov. Klasické tedrie
migracie a inkluzie migrantov povazovali
ich zaélenenie v novom domove a ich
transnacionalne zapojenie ako vzdjomne
sa vylucujuce, protikladné formy socialnej
participacie a sinalezitosti.® Tento nedo-
statok je ¢iastoéne prekonany pouzitim
transnacionalnej perspektivy.

Transnacionalna paradigma spochyb-
nuje ,bud/alebo” logiku nacionalizmu
a nahradza ju logikou ,tak aj tak,” takze
dokéze do vaésej miery zahrnut migran-
tov, ktori dnes casto réznymi spdsobmi
prinalezia zaroven ku dvom a viacerym
spoloenstvam v tzv. transnacionalnych
socialnych poliach. Otazka smeruje na to,
v akych rovinach tychto poli sa transnaci-
onalni migranti za¢lenuju. Definicia ¢len-
stva v ramci urcitych predstavovanych
spololenstiev nezostava staticka a meni

5/ In: WIEBMEIER B. (ed.) 2000. Podla LESMEISTER-DIMITRIADIS, I.M. 201m. s. 62.
6/ WENZLER-CREMER H. 2007. Podla LESMEISTER-DIMITRIADIS, |.M. 20m. s. 65.
7/ BONFADELLI, H. 2008. Podla LESMEISTER-DIMITRIADIS, .M. 2011. s. 65.

8/ MOROKVASIC, M. 2004 (2007)
9/ Tamtiez.
10/ Tamtiez.
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sa pod vplyvom stcasnych socialnych
procesov, najma globalizacie a rastice;j
dynamiky svetovej mobility. Nemenia sa
len legélne - formalne hranice obdianstva,
ale aj symbolické hranice prislu$nosti

k najréznej$im imaginarnym komunitam.
Menia sa predstavy a pribehy o tom, ¢o
znamena patrit/nepatrit do istého social-
neho pola. Ide o neukonceny dialekticky
charakter procesu, ktory stvisi s premen-
livostou &asu, priestoru i socialnych akcii?

Zénik bipolédrneho sveta a zritenie
komunistickych rezimov vyvolali neby-
vall mobilitu a predznamenali novt fazu
eurdpskej migracie. Ludom z vychodnej
casti kontinentu sa uz nepondkala iba
moznost slobodne odist’ na Zapad, ale
aj slobodne odist a vrétit sa. To, ¢o bolo

v ¢ase studenej vojny exodom, sa mohlo
stat pohybom tam a spat, tak, ako to
byvalo aj v minulosti. Cezhraniéné a krat-
kodobé pendlerstvo sa stalo po roku 1989
najrozsirenej$im vzorcom eurdpskych
migrécii.® Mirjana Morokvasic vo svojej
stati Usazeni v mobilité: genderové so-
uvislosti evropské migrace po roce 1989
dalej pise, ze transnacionalizmus méze
predstavovat pre migrantov z vychodnej
Eurdpy ,priestor moznosti,” ktorého po-
tencidl vsak zavisi od mnozstva faktoroy,
medzi inym aj to, ako migranti vyuzivaju
rézne socialne siete, formalne

aj neformalne, pri migrécii. Tvrdi, ze
migrécia bola pre jedincov a doméacnosti
vzdy stratégiou odvracania rizika.

1/ Tamtiez.

12/ KLVANOVA, R. 2000.

13/ SZTOMPKA, P. 2007. 5. 15.
14/ SZTOMPKA, P. 2007. 5. 7.
15/ Tamtiez, s. 73 - 77.
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V postkomunistickych spoloénostiach
sa mnohi ludia v reakcii na transformaciu
ekonomiky vydavaju na cestu a snazia
sa predist tomu, aby zostali na okraji
spoloénosti, ktora prechadza rychlou,
ale nepredvidatelnou zmenou. Okrem
skupiny ludi zakonne zamestnanych na
urcitl dobu, ktord tvoria zvaésa muzi,
ostatni ludia ,v pohybe” nemajd ind
moznost, nez sa stat turistami, ktori sa
venuju préci alebo obchodu. Vyuzivaju
predchadzajlce oficidlne zamestnanie,
aby pre seba otvorili moznosti dalsich
ciest, a spoliehaju sa pritom na dobre
zavedené siete. Treba podotknut, ze ti,
¢o nemaju moznost inkluzie cez oficidlne
siete tej-ktorej krajiny, si vyhladavaji iné
cesty, napr. migracia s celou rodinou ako
vlastnou podpornou $truktirou: vyhla-
davanie inych migrantov z rovnakého, ¢i
podobného kultdrneho okruhu, &lenstvo
v polooficidlnych, ¢iastoéne alebo Uplne
uzavretych komunitach s vlastnym kolo-
behom. Rézne druhy a viny pendlerstva
su spojené aj so Slovenskom, spomenme
napriklad oSetrovatelskd a zdravotnic-
ku vinu pendlerstva éasti slovenského
obyvatelstva do Rakuiska. Morokvasic
prisudzuje mobilite a schopnosti byt
v pohybe vyznamnu Ulohu v migrant-
skych stratégiach. Skor nez sa pristaho-
vat’ a usadit' sa v cielovej zemi sa migranti
skor ,usadzuji v mobilite” a udrzuju
v pohybe tak dlho, ako mézu, aby si zlep-
$ili alebo zachovali Zivotnd Urover doma.
Migracia sa tak stava zivotnym Stylom,
ich opustanie domova a odchod preé
paradoxne stratégiou zostavania doma
a teda alternativou k emigracii. V tomto
zmysle si postmodernymi typmi migran-
tov, insidermi aj outsidermi zdroven."

16/ Tamtiez, s. 51 - 72.
17/ Tamtiez, s. 80 - 99.
18/ BARTHES, R. 1964.

Zaélenenie vo veku migracie

Autorka daldej stidie Klvanova sa
v nej priklana k navrhu Joppkeho a Mo-
rawskej (2003) diferencovaného ponatia
inklzie/exkllzie migrantoy, ktoré stiera
rozliSovanie medzi ,domacimi“ a ,migrant-
mi.“ Autori argumentuju tym, Ze imigranti,
rovnako ako domaci, su tiez integrovani
do istych kontextov, zatial ¢o do inych
nie. Takéto ponatie dalej prinasa otazky
mnohonasobnych inkluzii a exklizii v rdm-
ci réznych socialnych systémov s réznou
mierou teritorializacie: niektoré si pevne
lokalne ukotvené, iné presahuju hranice
narodnych §tatov, dalSie su zasa deterito-
rializované a tvorené socidlnymi sietami.
Transnacionalna perspektiva sa zameria-
va na to, akym spdsobom sa migrujuci
subezne zapajaju do réznych sociélnych
systémov (ekonomika, rodina, susedstvo,
sféra konzumu), najma vo svojich pévod-
nych i novych domovoch. Ich Zivotny svet
je rozprestrety po réznych viac-¢i menej
vzdialenych lokalitach, pretoze ani jeden
z ich domovov neumoznuje naplno splnit
ich ciele a ocakavania. Svojou mobilitou,
prostrednictvom ktorej organizuju svoj
zivot tak, ze sa spoliehaju na socidlne
systémy prekracujluce hranice narodnych
$tatov, spochybnuji narodno-statnu kon-
cepciu unikatneho obdianstva.?

Fotografia v sluzbach vizualneho vyskumu

Fotografia v sluzbach socialnych vied
je ovplyvnena meratelnymi kritériami
s cielom ziskania istych dat. Fotografia
v rdmci vizualnej sociolégie smie mat’
estetické a umelecké adpiracie, ktorych
meratelnost’ a kategorizacia vak presa-
huje ramec socioldgie. Pre Sztompku st

19/ In: The Socialness of Things. 1994. Podla SZTOMPKA P, 2007. s. 45.
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vnimané ako plus, nie st véak hlavnymi
nositelmi hodnoty pre vizualnu socio-
l6giu. Sociologicka fotografia mé teda
plnit predovsetkym poznavaciu funkciu,
informacne - dokumentacénd, heuristickd,
do istej miery explanacni® Zaroven viak
Sztompka uznéva, ze tie fotografie, ktoré
sa stali ikonami doby, napiﬁajlﬁ okrem
tychto poziadaviek aj estetické, umelecke,
spoloéenské, propagandistické ¢&i pripad-
ne aj politické funkcie.

Vizudlne predstavy (zdmerne tvorené
obrazy) a vizualne pozorovatelhé prejavy
predstavuju vizualne univerzum spo-
loénosti, ktoré je predmetom vizuélnej
socioldgie Do tohto univerza teda patria
aj viditelné aspekty sociadlneho Zivota.

Funkcia fotografie v sociologickych

skiimaniach:"*

1. stimulacia pozornosti a predstavivosti,

2. heuristicka indpiracia,

3. zdznam, dokumentécia, popisnd inven-
tarizacia vizualnych faktov,

4. zdmienka ku fotografickému rozhovoru,

5. ilustraény material ku sociologickym
studiam,

6. presah sociologického rémca: praktické
ciele (presvied¢anie, ideoldgia, soci-
alna kritika, posilnovanie kolektivnej
pamati).

Fotografia ako doplnok inych sociologic-

kych metéd potrebuje mat' zadefinovanui

Ulohu, metddu vzniku aj analyzy aj oca-

kavany vysledok. Pri analyze snimky pre

sociologické Uéely treba podla Sztompku

brat do Gvahy minimalne jej 3 vrstvy:*

a) predmet,

b) subjektivita a kultirna orientécia foto-
grafujlceho,

c) subjektivne a kultirne reakcie fotogra-
fovanych oséb vyjadrené v spdsobe,
akym sa javi na snimke.

20/ Podla SZTOMPKA, P. 2007.
21/ BARTHES, R. 2005. s.14.

22/ BARTHES, R. 2005. s. 27.
23/ Tamtiez, s. 33.

24/ Tamtiez, s. 32.

25/ Tamtiez, s. 54.

Ak je b) badatel, obsahom tohto bodu
je najma jeho badatelsky zamer. Bod ¢) je
priamo spojeny s a), a vychadzajlc z a),
Sztompka definuje nasledujice fotogra-
fické metddy:

+ pozorovanie (pozicia insidera/outside-
ra: spontanne pozorovanie ma najma
heuristicky vyznam v objavovani nové-
ho, neéakaného, cielené pozorovanie
- poskytuje dékazy ¢iilustracie sociolo-
gickych typov a téz);

+ obsahové analyza (rozlidenie pod-
statnych a nepodstatnych prvkov
vzhladom k danej vyskumnej otazke,
sledovanie ich frekvencie v snimkach
a nasledne ich vyhodnotenie: zdsadnou
castou je najdenie takych premennych
- prvkov obrazu, ktoré st vzhladom ku
vyskumnej otazke najddlezitejsie a ich
nasledna Specifickd kategorizacia);

+ metdda osobnych dokumentov (analy-
za rodinnych ¢&i turistickych fotografii
s cielom odhalit’ perspektivu tych, ktori
su Ucastnikmi prezitkov &i skuto¢nosti);

+ rozhovor s interpretaciou fotografii
(v tejto metdde, na rozdiel od predcha-
dzajlcich, je aktivny badatel aj subjekt.
Mbze prebiehat aj v neformélnej atmo-
sfére, kedze predmetom rozhovoru su
fotografie).

Sztompka uvédza dalej 4 zékladné metd-
dy interpretécie fotografie”, su to:
A) hermeneuticka analyza - je zamerané na
vztah obrazu a autora: Kto je autor?
V akej socialnej roli a situécii sa nacha-
dza on sém a v akej sociélnej roli a si-
tudcii snimku nafotografoval? Aké st
jeho pohnutky a vedomosti o subjekte?
B) sémiologické interpretacia - sustreduje
sa na obraz bez kontextu autora.
Sémiologicka interpretacia sa pohy-
buje v oblasti kultiry a odvolava sa
k pravidlam a zmyslu, spoloénym pre
cell reprezentovanu kolektivitu.
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Obraz je povazovany za sustavu zna-
kov, za ktorymi sa ukryvaju kultdrou
zdielané vyznamy a vychadza z typo-
l6gie znakov podla Charlesa Peirca,
rozdelujdcou ich na ikony, indexy

a symboly.

C) strukturalisticka interpretéacia - rozsiru-
je a prehlbuje sémiologicku: predpo-
klada, ze zachytené situécie, javy
a socialne udalosti predstavuju ema-
naciu urditych hlbokych, pred priamym
pozorovanim skrytych socialnych
$truktdr. Pojem socialna struktdra je
v socioldgii konstituovany rézne, uz
samotna zakladna definicia sa vsak
vymyka rozsahu tohto textu.

D) diskurzivna interpretacia - ktora sa
zaoberé prijimanim daného obrazu:
analyze publika a indtitdcii, ktoré vytva-
raju a sprostredkdvaju ramec vnimania.
Interpretaciu fotografie méze ulahéit
jej sprievodny text, pripadne autorsky
komentar. To zdéraznuje aj Roland
Barthes®, pri¢om Ulohu textu rozdeluje
na dva druhy: tzv. ukotvenie a spojivo.
Barthes prisudzuje ukotveniu denomi-
nativnu funkciu, zatial' ¢o spojivo
a obraz tvoria jednotnu vypoved.

Text pri fotografickom obraze, ktory je
z podstaty vzdy mnohoznacny (poly-
sémicky), umoznuje ,zakotvit” vyznam
a ukazuje, na ¢o treba obratit pozor-
nost. V sérii fotografii funguje text ako
spojivo obrazov do pribehu. V pripade
fotoeseje je vztah obrazu a textu rov-
nocenny, jeden bez druhého neméze
existovat. Oproti tomu text vo fotore-
portazi plni len pomocnt Ulohu.

Sztompka uvadza priklad zlozitého su-
boru kategérii pre klasifikaciu predmetov
v obytnych priestorov v projekte Harolda
Rigginsa Fieldwork in the Living Room.®
Predmety ,prirodzene aktivne” su tie,
ktoré su pouzivané ako nastroje (napr.

pribory), naopak ,prirodzene pasivne”

su objektom kontemplacie ¢i dekorécie
(obraz, vaza). ,Prestizne predmety” maju
za Ulohu informovat o spolo¢enskom sta-
tuse (starozitny nabytok). ,Znaky identity
a sebahodnotenia” su predmety, ktorych
prostrednictvom obyvatelia vypovedaju
nieco o sebe (napr. svadobné fotografie,
akademicky diplom). ,Hanblivé predme-
ty" su tie, ktoré prezraddzaju nejakd velmi
sukromnu stranku zivota a obvykle zosta-
vaju skryté (napr. zdsoba liekov, $pinava
bielizen, pornografické ¢asopisy). Medzi
,zabavné predmety"” patria spoloéenské
hry ¢&i karty. ,Profesionalne” predmety st
prostriedky zamestnania (napr. stetoskop
alebo injekcie v dome lekara, vedecka
kniznica v dome vedca). ,.Exotické pred-
mety" s vystavené ako dbkaz navstevy
cudziny (napr. musle z tropickych mori

&i africké sosky). Z urcitych obecnejsich
rysov obytného interiéru mézeme cerpat’
sociologické informéacie nezavisle na vy-
povedi jednotlivych predmetov. Napriklad
jeho statusové koherencie ¢i nekoheren-
cie - ¢i nahromadené predmety patria do
tej istej triedy a vystihuju velkost finané-
ného ¢&i kultdrneho kapitalu obyvatela
(starozitny nadbytok a origindly obrazov),
alebo si zhromazdené ndhodne (napr.
starozitny nabytok zmiedany s modernym,
obrazy a lacné plagaty).

Zviditel'nit’ neviditel'né? Fotografia ako
vnutorné vyjadrenie

Sontagové tvrdi, ze fotografia za-
chytéva hmotny povrch veci - je vak
svedectvom nielen toho, ¢o je, ale i toho,
¢o jedinec vidi. Je nielen zaznamom, ale
i hodnotenim.?® V tejto praci zachddzame
do istych kategorizécii stvisiacich s jej
predmetom z hladiska socialnych vied,
filozofie, psycholdgie. Tieto sa spajaju
aj s referentom obrazu (¢o je ndmetom
fotografie). Z hladiska formy - fotografie

26/ Tamtiez, s. 107 - 108.

27/ ZAHAVI, D. 2009. In KARUL, R. A KOL. 2009. s. 32.
28/ Tamtiez, s. 38 - 40.

29/ BARTHES, R. 2005. s. 20.

- je kategorizacia omnoho nejednoznaé-
nejia. Mdme postupovat podla zanru?
Ako vdak vobec klasifikovat vztah divaka
a obrazu? Barthes sa tymto vztahom,
ktory povazuje za citovy, zaobera vo svo-
jej eseji Svetld komora, kde tento vztah
opisuje velmi Zivelne, prave v kontraste
s akoukolvek kategorizaciou vychadzaju-
cou z vied:

,Jd jsem vidél pouze referent, vytouze-
ny predmét ¢i drahé télo, jenze jakysi
vtiravy hlas (hlas védy) mne prisnym
ténem nabadal: ,Vrat se k Fotografii.
To, co si tu prohliZis a co ti pisobl
utrpent, patii do kategorie ,amatérské
Fotografie®, jimiz se zabyvaji tymy so-
ciologt: je to jen stopa spolecenského
protokolu integrace, kterym se upevriu-
je rodina, atd.” J& jsem vsak vytrvdval:
jiny hlas, silnéjsi, mne vyzyval, abych
nedbal na sociologicky komentar; kdyz
jsem se dival na urcité snimky, chtél
jsem se stdt divochem bez kultury”.

Barthes - Svétld komora. Pozndmka
k fotografii”

Z vyrokov Sontagovej ako aj Barthesa
vyplyva, ze fotografia zachytava to, ako
sa veci javia - nielen hmotne, ale aj ich
dvom recipientom - fotografovi a diva-
kovi. Fenomenoldgia si kladie za ulohu
odhalit’ a analyzovat $truktdru javenia &i
javu, vratane samotnych podmienok jeho
moznosti. Barthes si podla vlastnych slov
vypoziéal nieco z jej poslania i jazyka, pri-
chadza vsak k nazoru, ze jednou éastou
podstaty fotografie, ak je tito mozné
zachytit' a definovat, je ndhodilost
a afektivita. Preto aj svoje pouzitie feno-
menoldgie povazuje Barthes za ndhodilé
a nedosledné.
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,Jisté, ve Fotografii jsem se zcela
ortodoxnim zptsobem dohadoval
celé sité podstat: materidini podstaty
(kterd patri napr. Do estetiky, DéJin,
sociologie); jakmile jsem vSak dospél
k podstaté Fotografie viibéc, ocitl jsem
se na rozcesti: misto abych sledoval
cestu formdlin{ ontologie (Logiky),
zastavil jsem se a strezil jsem v sobé
jako poklad touhu anebo zdrmutek:
predpoklddand podstata fotografické-
ho snimku se v mém duchu nemohla
odelit od pateti¢nosti, z niz je na prvni

pohled utvoren. (...) Jako Divdk, spec-
tator, jsem se tedy zajimal o Fotografii
jen diky ,pocitu”; chtél jsem ji probadat
do hloubky, ale ne jako otdzku (téma),
nybrz jako zranéni: vidim, citim, tedy

si v§imdm, pozoruji a myslim.#**

Barthes prichadza ku dvom prvkom,
ktoré st zékladom jeho zdujmu o snimku
- znamym studium a punctum. Studium
definuje ako véeobecny zaujem, ktory je
sice starostlivy, ale nie akdtny. Studium
zahrna v sebe aj kultirne, historické,

sociologické kontexty a konotacie
konkrétnej snimky. Studium je Sire pole
rozmanitého zdujmu, bezstarostnej tizby,
nedésledného vkusu, kategorizacie mém/
nemam rad. Studium ,nikdy neni mou
slasti, ani mou bolesti.“* Druhy prvok,
punctum, prelamuje studium. Je sticastou
scény. Samotné slovo oznacuje po latinsky
bodnutie, malt ranu. ,Punctum néjakého
snimku, tot ona ndhoda, kterd mne v ném
zasahuje (zasazuje mi rény, probodava
mne)“. Studium je skratka vzdy kédované,
punctum nikoli. Punctum je teda afektiv-
nym prvkom vnimania fotografie. (...)
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Co mohu pojmenovat, to mne ve zkuteé-
nosti nemUze zasahnout. Neschopnost
pojmenovat je dobry symptom zmatku."*
Barthes tvrdi, Ze punctum je to, ¢o ku
snimke priddvam a ¢o tam viacmene;j

aj vzdy je. Punctum umoznuje isté slepé
pole, spustenie tuzby za tym, o je mimo
obrazu.

Zaujimavym testom pre punctum je
rozpominanie sa na fotografiu, ked' ju
nevidime. ,Absolutni subjektivity je do-
sazeno pouze v urcitém stavu, v Usili ticha
(zavrit oi znamena nechat tise mluvit

30/ BARTHES, R. 2005. s. 110.
31/ Tamtiez.

obrazy.” (...) ,Snimek mé pritahuje, pokud
jej vymanim z obvyklého zvastu: ,Techni-

14

ka“, ,Realita”, ,Reportaz”, ,Uméni
atd.: nefikat nic, zavfit odi, at' jen detail
vstoupi do afektivniho védomi.“? Inymi
slovami, punctum méame moznost zazivat,
ak sme schopni vymanit sa zo zmyslania
v kategdriach, ktoré si fakticky spojené
s vhimanim v méde vnimania studium.

V Sztompkovej koncepcii by subjektivita,
punctum a studium presahovali ramec
nim vymedzeného vizuédlne-sociologické-
ho skimania.
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Barthes nevytvoril pevny systém, ktory
by popisal podstatu fotografie. Ako tu uz
bolo spomenuté, ide v nej podla Barthesa
o istu ndhodilost, nepostihnutelnost’ a od-
kazovanie na nieco, ¢o je mimo samotné-
ho obrazu. Dal$im z kon&tituujdcich rysov
je vztah nemateriality a reality, ku ktorej
sa vyjadruje takto:

,Obraz, jak rikd fenomenologie, je
nicota predmétu. Avsak co kladu ve
Fotografii, nen{ pouze absence pred-
meétu; je to rovnez - a to ve stejném
aktu a na stejné roviné - to, Ze tento
predmet existoval a ze byl tam, kde

jej vidim. (...) Fotografie se tak pro
mne stdvd bzarnim médiem, novou
formou halucinace: je nepravdivd na
roviné percepce, pravdivd na roviné
¢asu: tedy halucinace néjak umére-
nd, skromnd, sdilend (na jedné strané
Jtoto tu neni”, na strane druhé ,toto

bylo"): blaznivy obraz, ktery je nacichly

realitou.?®”

Vratme sa este raz ku pojmu absolitna
subjektivita. Pouziva ho Barthes a obsir-
nejsie sa mu venuje Michel Henry. U tohto
filozofa znamena, Ze sa nevztahuje k ni¢omu
inému a je Uplne sebestaéna vo svojej radi-

kélnej interiorite. Sama osebe neobsahuje
ziaden vztah, pretoze v jej radikélnej imanen-
cii nie je miesto pre vztahovost. Jedno z klU-
Covych tvrdeni Henryho hovori, Ze seba-ma-
nifestécia subjektivity je bezprostredna,
celistva neobjektivizujlca a pasivna udalost.
Dan Zahavi ju v interpretacii Henryho filozo-
fie pomenuva seba-afekciou: je to dany stav,
nieco, ¢o nemozno odmietnut, popierat ani
obchadzat. Som tu pre seba, som dany sam
sebe, ale nie som iniciatorom tohto davania.
Zaroven, samotny pojem seba-afekcie nie je
staticky, ale dynamicky: treba ho chapat ako
proces podnecovania a bytia podnecova-
nym. Je to temporalizacia, ktora je absolitne
imanentna.
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Podla Henryho sa absoldtna subjekti-
vita vo svete neodhaluje. Uchopit ju nie
je mozné cez nejaké kategdrie prisld-
chajice svetskym javom. Manifestéacia
subjektivity ako takej nie je iba celkom
odlisnd od viditelnosti svetskych objek-
tov, ale je tiez charakteristicka urcitou
prchavostou v tom zmysle, Ze pri jej
manifestacii zostava vzdy nieco, ¢o unika
reflexivnej tematizacii. Henry smeru-
je k radikédlnemu zaveru, ze jedineéna
manifestacia absolUtnej subjektivity musi
byt charakterizovana ako neviditelné
zjavovanie. lde o to, ze jej neviditelnost
je zdsadna, nejde o negéaciu ani o nieco
nevedomé. Zahavi tvrdi, ze ide o pokus

rozvinut fenomenoldégiu neviditelného.?®
Nejde o novl tému vo fenomenolégii,
dotkli sa jej v réznych koncepciach napr.
Heidegger (fenomenolégia nendpadné-
ho), Sartre (zité telo je neviditelhe pri-
tomné v kazdom ¢ine, a to prave preto,
lebo je Zité a nie poznané), Merleau-Pon-
ty (viditelné a neviditelné), Derrida
(definitivna podmienka manifestacie

nie je intuitivne pochopitelna). Tu by sa
zdalo, Ze sme sa dostali do slepej ulicky.
Ak je teda podstata neviditelna, nie je
postihnutelna ako celok v reflexivnej
tematizacii a vonkajsie kategorizacie sa

k nej nemézu dostat, je mozné (a ak ano,
tak ako) ju zazit?
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Prave tu mdme moznost hladat odpo-
ved' cez fuziu Barthesovho studium
a punctum a fenomenologického pojmu
intersubjektivity. Ak teda studium pred-
stavuje moznost ¢itania obrazu v pavudéi-
ne kultdrnych kédov a punctum individu-
alne, unikatne zranenie, viac slvisiace
s néhodou a afektivitou, pojem studium
by spadal do tej éasti intersubjektivity,
ktord je popisand ako zdielany vyznam
(resp. zdielané rozdiely vyznamov).

Vo fenomenolégii umozniuje intersub-
jektivita empatiu, ktord zahrha zazivanie
druhej osoby ako subjektu, viac nez ako
objektu medzi objektmi. Clovek za¥iva
sam seba ako videny Druhym, a svet
celkovo ako zdielany svet namiesto sveta
dostupného len pre jediného ¢loveka.
Intersubjektivita pomaha pri konstituo-
vani objektivity: v skiisenosti sveta ako
dostupného nielen pre individuum, ale
aj pre Druhého je premostenie medzi
osobnym a zdielanym, medzi ja a Druhy-
mi. Punctum, ktoré nas zranuje svojim
pripomenutim ,toto tu bolo”, pripomina
zdieland skisenost smrti vlastnd véetkym
zivym bytostiam. Zaroven méze byt kazdé
konkrétne punctum unikatne, $pecifické
pre jednotlivého divaka.

Médium fotografie samo osebe umoz-
nilo posun v intersubjektivite - umoznilo
nédm v portréte vidiet a uchovat svoju
fyzickd podobu tak, ako nas vidi pristroj
a jeho Operatér - ako sme sa pred vyna-
lezom fotografie nemohli sami vidiet. Sém
Barthes by si Zelal Dejiny pohladov. V nich
by Fotografia zastavala vyznamny milnik
ako ,zrod seba ako niekoho iného: I'stivé
oddelenie vedomia od vlastnej identity“.??

Hranice iného (domova)

V neposlednom rade je zaujimava
poznamka Barthesa o tom, ze absolitna
subjektivita je dosiahnuta iba v uréitom
stave, ktory popisuje ako Usilie ticha.
Zavretie o¢i teda vylucuje vonkajsie vne-
my a predpokladd vnitorné prefzitie uz
videného - nechat’ hovorit obrazy.

Ked'si tuto fenomenologickd koncep-
ciu premietneme naspat’ do fotografie,
dostavame hned' tieto zachytné body:
cesta zobrazovania skrytého (skryté je
to, ¢o je zité a nie poznané) méze viest
cez z&zitok. Fotografovat nie povrch, ale
naznacovat hfbku, ¢o zodpoveda Barthes-
ovmu slepému polu odkazujicemu mimo
fotografiu, polu, ktoré vznika, ak ma foto-
grafia v sebe punctum.

Aj inscenované fotografia sa teda
méze javit pravdivou, ak naznaluje nevidi-
telné evokativnym spésobom, pravdivou
v zmysle - redlnou, odrazajicou vztahy
v svete nazeranom objektivitou. Fotogra-
fia moéze byt midra, ak je jej realizmus
relativny, temperovany estetickym a
empirickymi zvyklostami, blazniva, ak je
tento realizmus absolutny a zavazujuci sa
k navrateniu zamilovaného a zdeseného
vedomia k samotnej litere Casu.* Foto-
grafia podla Barthesa preklapa tok ¢asu
a pripomina smrt.

,Toto jsou tedy dvé cesty Fotografie.
Musim volit sém: bud’podridim to,

co predvadi, civilizovanému kédu
dokonalych iluzi, aneb v ni budu ¢celit
procitani nepolapitelné reality.”

Spojenia a dilemy

Pocit patrenia k domovu/domovine
neoznaduje primarne miesto ¢i subjekt/
objekt, ale vztah k nim. Je to reciproény
vztah - jedinec si vytvéra tento proces,
ktory zas utvara jedinca. Je to vztah, za-
zitok, ktory méze byt zdielany viacerymi
jednotlivcami.

Fotografie k tomuto ¢élanku predsta-
vuju méj diplomovy projekt Domov(ina)

- Heim(at). Praca pozostéava z dvoch
samostatnych knih - prvéa s nazvom
Domov(ina) - Heim(at) pozostava z rozho-
vorov a fotografii vybranych ludi vo veku
20-60 rokov, z réznych regiénov Sloven-
ska, z réznych socialnych pozadi, ktori
ziju vo Viedni. Zdmerom tohto vyberu
bolo poukazat na réznorodost’ vnima-

nia domova a na to, ako rézne zivotné
situacie vplyvali na rozhodnutie odist do
zahraniéia. Portrétovani su fotografovani
v ich domacom prostredi, dalej v $irSom
kontexte, kde sa obycajne pohybuju (pra-
ca, oblUbené miesta), fotografované su
ich domace interiéry a zatisia so spomien-
kovymi, ¢i inak vyznamnymi predmetmi.
Textovou ¢astou knihy st rozhovory, ktoré
sa pohybujd v okruhu tém odchodu z pé-
vodného miesta, budovanim nového do-
mova, konfrontaciou s novym prostredim,
kritickym vnimanim Slovenska a Rakuska,
a v neposlednom rade osobnych hodnét.
Kniha zachytava rézne typy migrécie - od
wklasicke]" migracie az po sudobé pend-
lovanie.

In$piraciou boli aj v kratkosti tu uve-
dené Ulohy a metddy patriace do pola
vizudlnej sociolégie (napr. metddy pozo-
rovania a praca s dotaznikmi). Pri komuni-
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kacii s ludmi, s ktorymi sme ich vytvaranie
a premienanie pocitu domova a patrenia
skimali, som samozrejme konfrontovala
svoje vhimanie patrenia a domova, ako aj
svoj vztah k vybranej skupine ludi. Vdaka
istym zdielanym podmienkam som vnima-
la seba vnimala ako sucast' tejto skupiny,
do knihy som zaradila aj svoju vypoved.
Pri tvorbe, ako aj pri samotnom reserso-
vani bolo badatelné, ze vizuélny vyskum

a vytvarné dielo vyuzivajuce fotografiu
zdielaju isté podobné problémy.

Zakladnym je eticky postoj: Aky je
vztah autora ku svojim subjektom? Na
tuto otazku mozno hladat odpovede
v spoloénych rysoch subjektivity vo vy-
tvarnom umeni a reflexivity v socialnych
vedéch - o aky reciproény zazitok ide?

Ak je autor nadradeny svojim, akym
spbsobom vyrovnava tento hierarchicky
vztah? Aky Uzitok z vyskumu/vytvarného
diela maju ludia, ktori sa na nom podielali
(slovu subjekt sa tentoraz vyhnem zéamer-
ne)? Vykonavam dielo/vyskum na nich
alebo s nimi?

Co by mali G&astnici vediet pred pro-
jektu, aby zaroven zostali autenticki?

Do akej miery im ma byt jasny interny

a externy narativ snimky (obsah versus
motiv snimky)? Fotografuje autor z pozi-
cie insidera alebo outsidera? Fotografuje
skryto alebo zjavne?

Dal&im, z neho vyplyvajlicim, je stano-
venie metodiky. Fotografia ako vizualny
doplnok inych metdd socialnych vied po-
trebuje mat (vopred) zadefinovanu ulohu,
metédu vzniku aj analyzy, aj ocakavany
vysledok, v priebehu vyskumu aktivne
reaguje na svoje data.

Fotografia ako prostriedok vytvarného
vyjadrenia tiez vyuziva isté metddy, jej vo-
pred zadefinovand uUloha sa vsak, rovnako
ako jej praktiky, mézu v procese tvorby
menit.

Druha kniha s ndzvom W <<->> BA
obsahuje mestské zatisia z Bratislavy,
Viedne a ich bezprostredného okolia.
Sleduje vizuélne a historicko-spolocenské
podobnosti a odli$nosti oboch miest.

Je fotografovana zo subjektivnejsieho po-
hladu éloveka, ktory povazuje obe miesta
za rovnako blizke - &i cudzie. Sleduje
miesta osobnej aj historickej pamate

a vytvéra subjektivny atlas tejto oblasti.

Kniha vznikla volnym fotografovanim
a cielenou reflexiou verejného priestoru.
Celok je nadradeny jednotlivym fotografi-
am, pricom vypoved nemé byt postavena
na jednotlivych fotografiach, ale na vza-
jomnom kontexte (obrazovom, textovom).

Dve knihy spoloéne zahfhaju viacero
vyznamovych rovin a moznosti ¢itania -
ako osobné pribehy, ako ciastkova kronika
krat$ej doby, ako reflexia formovania
skupinovej identity ludi zo statu, ktorého
samostatna existencia este nestihla na nej
zanechat svoj odtlacok, ako mapovanie
vztahu dvoch blizkych a predsa rozdiel-
nych priestorov, ako aj skimanie hranic
Vychodu a Zdpadu dnes.
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