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Cesta k umeleckej tvorbe, ale i tvorba
samotna byva ¢asto trnista. Lubo, ako to
vlastne celé zaéalo? Najskor si Studo-
val na Slovenskej technickej univerzite
v Bratislave a potom na prazskej FAMU.
Aka bola teda tvoja cesta k fotografii?

O tom, ze sa d4 $tudovat fotografia
som na gymnaziu nemal ani potuchy.
Musel som vystudovat stavbarinu, aby
som sa dozvedel, ze existuje FAMU
a tam s$tudium fotografie. Na Bernolaku
v Bratislave, kde som byval, sme mali
vynikajuci fotokrizok, ktory mi umoznil
velky pokrok vo fotografii. A potom tu
bol este handikap, ze méj otec trval na
odchode ruskych vojsk. Po roku 1968
sa s takymto posudkom na prisne vybe-
rovu $kolu nedalo dostat. Skonéil som
talentovo prvy, ale nezobrali ma, pan
profesor Smok mi potom umonil o rok
neskor studovat externe.

tvorba 19076-2013

Fotografia ako
Zivotna cesta

V tomto roku si pripomina svoje okruhliny
slovensky fotograf, vytvarnik a pedagdg
prof. Lubo Stacho (1953). Prindsame vdm
s nim rozhovor, v ktorom sa snazi obzriet’
dozadu a otvorene hovorit o vyhrach, ale
hlavne prehrach, ktoré zazil na vlastnej
kozi.

Zacinal som ako dokumentarny
fotograf, napriklad projektom o $tuden-
toch na internate, o bitdnku, o lazoch
a banikoch. Po skonéeni FAMU nastal
posun. 70. a 80. roky v slovenskom umeni,
myslim v tom undergroundovom, sa niesli
v duchu konceptualneho umenia. Antonin
Dufek, jeden z najznamejsich eskych fo-
tografickych kuratorov, ktory viedol zbier-
ku fotografie v Moravskej galérii, v tom
case napisal, ze som prisiel s konceptu-
alnym dokumentom. Takymito projektmi
boli napr. ,Dom mesta 1, ,Dom mesta 2“.
Vdaka konceptu som sa spoznal s Rudom
Sikorom, Michalom Kernom, Deziderom
Téthom, s vytvarnikmi, ktori fotografiu
pouzivali na vyjadrenie svojich myslienok.
Koncept ma natolko ovplyvnil, Zze som na-
pokon odisiel od dokumentu. Zacal som
robit “vytvarné veci”. Moje akéné prejavy
boli samozrejme zalozené na fotografii.
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Casto som pouzival fotografickd citlivd
vrstvu ako metaforu. Odtlaéal som na fu
ruky, alebo nohy namocené vo vyvojke

a ustalovaci. Od akéného umenia som sa
dostal k instaldciam, pravdepodobne ako
prvy slovensky fotograf. Najvacsi ohlas
mali dve instalacie v synagdgach: v trnav-
skej ,Platna spomienok a zabudania®

a v $amorinskej ,Navrat stratenych®.
Obidva projekty boli venované holo-
kaustu, kde som sa snazil po historickom
vyskume, v prvom rade sadm vyrovnat’

s touto tragédiou.

Od architektiry k fotografii. V ak-
tudlnych projektoch ako st ,,Dva domy
jedného Pana“, ,,Nova spiritualita“

a ,,O domoch* fotografujes architek-
turu, ale architektiru fotografujes aj
pre rézne odborné Easopisy. Ked'ze mas

vzdelanie z oboch oblasti, aky je tvoj
vztah k architektire dnes? A ako vnimas
vztah tychto dvoch médii?

Ano, pri fotenf architektdry spajam
dve vzdelania. Architektdra ako ludsky
vytvor ma oslovuje. S fotenim architektu-
ry som zacal uz pocas $tudii na technike.
Po skonéeni vojenskej zékladnej sluzby
som hladal moznost ako sa uzivit' a dostal
som prilezitost pracovat ako fotograf
architektdry na vtedajSom Zvaze sloven-
skych architektov. Okolo roku 1985 som
prestal fotit architektiru a zo zamest-
nania som odisiel. Odmietol som propa-
govat ,vydobytky socializmu®. K foteniu
budov som sa vratil az v druhej polovici
90. rokov, ked' sa na Slovensku zacala
stavat kvalitnejsia architektdra. V su-
¢asnosti fotografujem nové stavby pre

Studenti, 1974 - 75
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odborné architektonické casopisy, alebo
potom sakralnu a devastovanu architek-
turu pre svoju vlastnu tvorbu. Bavi ma

na architekture sledovat fenomén ¢&asu,
ktory som tak cielavedome zaéal rozvijat
v 80. rokoch. V projektoch ,Dva domy
jedného Pana“ alebo ,Nova spiritualita” je
tento ¢asovy moment nesmierne délezity.
Devastécia synagdg a kostolov svedéi

o hlbokom Upadku duchovnych hodnét

v nasej krajine. Devastécia industrialnej
architektury zase o divokej privatizacii,
ked' sa fabriky rozdavali kamaratom, ktori

Prec¢o sme taki? 1984

nevedeli vyrabat, produkovat, zamestna-
vat' ludi, ale jediné, na éo sa zmohli, bolo
rozpredanie strojov a zni¢enie vyroby.

Ako autor si sa vidy pohyboval v roz-
nych vytvarnych disciplinach ako je
mal’ba, video, akéné umenie, instalacia
a fotografia, ale aj teoreticka praca je
pre teba délezita, napriklad monogra-
fia Francoisa Kollara, odborné élanky
éi nespoéetné prednasky pre studentov
na vysokych Zkolach. Co spésobilo
tvoj zdujem prekracovat’ hranice
jednotlivych médii?

Kazdy ¢lovek je jedinecny a svojsky.
Ja som taky, aky som, nedokazem robit’
len jednu vec, ale neustale hladam a sku-
$am a samozrejme aj prekradujem, éo
bolo doteraz zauzivané.

Na Slovensku som sa v 80. rokoch
zU&astnoval na neoficialne] vytvarnickej
scéne a odtial prisli impulzy zasahovat
sprayom do fotografie, alebo realizovat
performance, alebo prvé instalacie v mé-
diu fotografie. Pre Cechy som bol v tom
case neprijatelny, lebo som si dovolil
prekroéit’ &istotu fotografického média,
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ale &as ukéazal, ze vyvoj iSiel prave tymto
smerom. Ano, aj publikujem, preto¥e pre
fotografiu na Slovensku je to délezité.
Prebral som stafetu od mojich star$ich
kamaratov, ako boli napriklad Vova Vo-
robjov, a snazim sa aj mlad$im kolegom
kuratorsky poméct pri realizécii vystav.

Aké si mal vzory vo fotografii, alebo
kto ovplyvnil tvoju tvorbu?

Na zaciatku medzi moje vzory urdi-
te patril Josef Sudek, ¢o sa odzrkadlilo
v mojich zétisiach sjabfékami, neskor
Martin Martincek, ktory mi ukazal jedi-
necnost regionu, v ktorom som zil a cestu
k dokumentarnej fotografii. Neskér to
uz boli svetovi dokumentaristi. A potom
znova vytvarnici, ktori jedineéne narébali
s fotografiou, ako napriklad Christian
Boltansky. A potom prisiel ¢as, Ze som
rozvijal uz len svoje témy a neobzeral som
sa ani napravo ani nalavo.

Aky fotoaparat momentalne pouzivas
a na aky fotoaparat, ¢o sa tyka kvality,
nedas dopustit?

Pouzivam Canon EOS 5D Mark Il a sa-

mozrejme kipovaciu kameru TOYO.

Casto sa vo svojej tvorbe pohravas
so symbolikou vztahov v diptychovej
forme. Cim ti tento spdsob skladania
vizudlnych posolstiev uéaroval?

Mém rad viacvyznamové veci, meta-
foru, prostriedky vizuélneho jazyka, ktoré
sa snazim rozvijat. Bolo pre mna carovné
hladat spojenie dvoch veci, ktoré potom
kdesi nad oboma fotografiami vytvarali
nové posolstvéa. Casto som mal jednu foto-
grafiu a tu druhd k nej som hladal nesmier-
ne dlho. Ked'sa to podarilo, tak ma vzdy
prechadzal mraz po chrbte, Ze som nieco
zaujimavé objavil. Mam na mysli hlavne
obsahové spojenia a vyznamy, formélne
podobné diptychy dokaze spravit vela ludi.

Experimentoval si s médiom
fotografie formou techniky monotypie.

Co ti tato technika pontikla na rozdiel
od klasickych technik?

Na zaciatku 90. rokov mi zacal pre-
kazat realizmus fotografie. Aj ked som
experimentoval v niektorych projektoch
s farbou, jednym z mojich vyskumov bola
destrukcia ¢iernobieleho fotografické-
ho obrazu a vytvorenie nového odkazu,
spravy. Objavil som techniku monotypie,
pri ktorej som odtlacal vo vode &ierno-
bielu fotografiu na platno. Emulzia tejto
fotografie sa destruuje, nieco zostane
na platne a nie¢o na pévodnej fotogra-
fii. Svojim spbésobom som nadviazal na
vyskumy informelu 60. rokoy, alebo este
skér na vyskumy Vladimira Boudnika
s odtla¢anim zhrdzavenych veci. Zatial ¢o
moji predchodcovia pouzivali papier, ja
som sa este ,pohral” aj so vztahom olejo-
malba a fotografia. Realizmus fotografie
kedysi nahradil olejomalbu na platne
ako médium. V stéasnosti je fotografia
tak ,slobodna“, Ze moze tento realizmus
premenit na abstrakciu a vietko sa to
zase naopak odohrava na platne. Zaroven
ide aj o procesuélne umenie, pretoze
odtlacanie prebieha 2-3 tyzdne a vysle-
dok je v ,Bozich rukach”. Emulzia svojim
spbsobom hnije a tym sa premiena v ¢ase
na novu kvalitu. V mojej tvorbe vzdy i$lo
o zachytenie éasu. Vysledkom je aké-
si vrstvenie, fotografickéd archeolégia
v nasom vlastnom vnutri. Takto zrealizova-
nych monotypii mém vela a neboli velmi
vystavované. V tychto experimentoch
ma podporovala hlavne Alena Vrbanova,
ktora sa zaoberala sic¢asnou grafikou.
Ako kuratorka prehliadok suéasnej grafiky
v Statnej galérii v Banskej Bystrici vedela
dopredu odhadndt vyznam tychto inter-
medialnych monotypii.
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Fotomonotypie, 90-te roky

Tvoja sucasna tvorba uz nie je na-
tol'ko osobna a existencialna ako v 80.
rokoch, o to viac sa zameriavas na histé-
riu a apelujes na divaka v spoloéenskom,
politickom a kultirnom kontexte nasej
krajiny, ale i globalne. Je upozorhovanie
na sudasny stav spoloénosti délezité?

Som z generécie, ktord sa snazila
prostrednictvom umenia upozornit na
spoloc¢enské problémy a vizualnym jazy-
kom povedat to, ¢o sa tazko artikuluje
slovami. Dnes ¢asto mladi umelci nevedia
o ¢om ma ich umenie hovorit. Namety
ich diel st absurdné. Kto iny ako umelec

by mal povedat pravdu o spolo¢nosti,
ktoré sa zmieta v marazme. Casto vitazi
manazment nad kvalitou diela. S4 umelci,
ktorych prace st medidlne zname, ale stoji
to celé za kocku. Stéle su tu aj autori, ktori
o medializiciu nestoja aich praca z dlho-
dobého hladiska je prinosna a kvalitna.
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Fotomonotypia, 9O-te roky

Na kazdom kroku dnes poéujeme
o tom, aka je dne$na doba stresujica
a uponahlana, ako egoizmus a tizba po
vietkom, éo mozeme mat, prevysuje za-
kladné hodnoty ako rodina, laska, spolu-
patriénost’, ¢oho désledkom je moralne
prazdno. Do akej miery je podla teba
dnes dolezité navratit’ sa tak povediac
»sam k sebe*?

Ano, véetko je to pravda. Hodnoty
su naruby a nikto nevie, kam to celé
bude smerovat. V dejinach spolo¢nosti
v takychto situaciach ¢asto dochadzalo
k destrukcii, k zni¢eniu hodnét a ludia boli
nuteni zac¢inat odznova.

Ja osobne som z tejto doby rozorvany
a Utocisko hladam na kopaniciach, kde su
[udia vystaveni kazdodennému zépasu
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éeskoslovensko, 1992

Len 40,1985
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o prezitie aich ludsky rozmer je celkom
iny ako v meste. Kolobeh prirody takisto
vnasa svoj ,fad"” do Zivota tychto ludi na
vidieku. Je mi tam jednoducho lepsie ako
v meste naplnenom egoizmom a stresom.

Vzdy si hovorieval, Ze ,,v umeni by
malo ist’ o pravdu, i ked’ sa za fu musi
trpiet’. Stretavas sa v umeni ¢éasto s po-
trebou, &i nutnostou bojovat’ a niest’ za
to konzekvencie prave v tejto suvislosti?

Kedysi som sa stretéval, dnes je to
ojedinelé, pretrvéva to hlavne u kolegov
rovesnikoyv, ako je napriklad Peter Kalmus,
ktory vyuzije kazdu prilezitost aby ,zatal
do zivého". U mladsich to postradam,
asto riedia formalne a manazérsky naroé-
né projekty, ale bez obsahu.

Sme predsa len mala krajina, a preto,
ako vnimas vztahy medzi fotografmi na
Slovensku?

Nebohy architekt, profesor Marin Kusy
hovoril: ,Maly narod, mali ludia“. Je tu
prili§ mélo energie na to, aby niekto mo-
hol vyrast, preto sa musi ist do sveta a az
potom nastane uznanie doma. Je velkou
$kodou, ze ludia viacej pracuji na tom,
aby niekoho ponizili a pokorili, miesto
toho, aby uznali jeho kvality. Netreba
lipnut na uznani za pracu, ale najst’ si iné
krésy zivota, ktoré davaju ¢loveku zmy-
sel. Takou hodnotou méze byt napriklad
okruh blizkych priatelov, alebo rodina.

Francuzi spravili Picassa velkym,
pretoze sami su velikdnskym narodom
s desiatkami miliénov ludi. Na Slovensku
Uzasne chyba velkorysost. Ludia aj vedia,
ze niekto robi dobré veci, ale reakcia
je taka, ze ho treba potopit. Taky pocit
mi zostal napriklad z komunizmu: moz-
no som trochu vyénieval, a tak ma bolo
treba skosit. Ale dnes méam, Zial, ten isty
pocit: jednoducho, kto vyénieva, treba ho
zniéit. Kto mé svoj nézor a je odlidny, tak
je automaticky nepriatel. Moje postave-
nie na Slovensku je skutoc¢ne jedinec¢né,
23 rokov som nesmel mat vystavu na
festivale Mesiac fotografie alebo v Stre-

doeurépskom dome fotografie. Napriek
tomu vietkému pomaham, kde mézem,
napriklad na vystavu k storoc¢nici Martina
Martinéeka sme s manzelkou o Martinovi
Martinc¢ekovi zmontovali dokumentaciu
do obrazovych blokov. Tato dokumentécia
bola publikovana aj v katalégu bez nasho
vedomia.

Stat’ sam proti davu, ale s vlastnym
a odliSnym nazorom, bolo v kazdej dobe
narocné. Je to podla teba podobné
i dnes?

Urcite ano. Vzdy bolo tazké mat iny
nazor ako vadésina a stat si za nim, ale oby-
cajne ten nazor jednotlivca sa postupom
casu ukazal pravdivy.

Raz som o tebe v jednom élanku napi-
sala, Ze divakov konfrontujes s realitou
prostrednictvom kontrastov dobra a zla
tak, ako v rozpravke, na konci ktorej
viak nemusi byt vzdy happy end. Ako je
to teda so Stastnymi koncami, existuju
vobec, alebo je to len iluzia?

Keby $tastné konce neexistovali,
stratili by sme vieru a zmysel Zivota. Ale
na druhej strane poznadm vela osudoy,
kde sa stastny koniec nenaplnil a bolo to
velmi smutné. Sledovanim Casu som ¢asto
skondil v depresii, ze vetko sa rozpad-
ne, zhnije alebo sa inak znidi. Je tu edte
kolobeh, ze na starom vznika nové, ato je
nadej, Ze to nové sa bude vyvijat a kvit-
nut. SU tu $tudenti a nase deti, a ti ponesu
td krasu Zivota dalej, aj ked' ¢lovek bude
uz ,pod drnom*.

Kedy a ako sa méze podla teba
umelcovi stat, Ze z jeho tvorby vyprcha
obsah a stane sa formalistickou?

Tvorba sa zvycajne stane formou, ked’
sa obrazky dobre predévaju aidid na od-
byt, vtedy uz netreba rozmyslat nad ob-
sahom. Vo fotografii na Slovensku to vsak
neplati, lebo trh s fotografiami neexistuje.
Tu je ¢lovek skér v pozicii &i dokaze tvorit,
alebo nie. V komunizme sme robili do
$uflika a pre najblizsie okolie. Bezobsazné
veci vtedy nemali vyznam.
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Dnes sa mi zd34, ze vela ,umenia”“ je bez
obsahu, ¢as véetko preveri aza par rokov
si uz nikto nespomenie na niektoré veci,
ktoré st dnes na vyslni a mozno sa bude
uvazovat o veciach, o ktorych dnes nikto
ani nevie. Objavovat hodnoty je Uloha
umenovedy.

Je podl'a teba délezité tvorit’' bez
prestavky? Kedy hrozi riziko, ako sa
hovori, ,vyhorenia autora“?

Osobne som skoro vzdy musel mat
iné povolanie, ako byt volnym umelcom.
Zarébal som si r6znymi zamestnaniami
a tvoril som popri tom. Niekedy sa to
dalo, niekedy nie. Ale ta vnitorna potreba
spravit umenie bola skoro vzdy.

Zivot je velmi zlo¥ity a ned4 sa tvorit
bez prestavky. Su obdobia, ked' élovek
musi zabezpedit rodinu, alebo sa musi

Lubo Stacho - Fotografia ako Zivotnd cesta

postarat o rodi¢ov, alebo je chory a po-
dobne. Takto vznikaju tie prerusenia tvor-
by, ale silna osobnost sa k tvorbe znovu
vrati. Vyhorenost obyéajne prichadza po
velkych vykonoch, ale ¢asom sa tvorivost
zvykne vratit.

Vidy pracujes$ na dlhodobych
projektoch, dokonca niekol'’koroénych.
Co vietko ti poskytuje magickost’ éasu?

Cas je mojim zakladnym momentom
pre tvorbu, vdaka fotografickému médiu.
Svojim spésobom ho zakomponujem do
kazdého méjho obrazu.

Ma podla teba umenie zmysel a vyz-
nam?

Fotografia je pre mna ako droga. Kaz-
dé nové dobra fotografia mi poméaha pre-
zit. Kazda doba, poéas ktorej sa nemézem
fotograficky prejavit, mi prind$a vnitorné

rozorvanie, pocity beznadeje, depresiu.

U Bohumila Hrabala som sa doéital, ze
vela ludi pise preto, aby nespéachali samo-
vrazdu. Ja vlastne miesto pisania foto-
grafujem. Aby som prezil, musim zo seba
fotograficky vydat to, ¢o citim. Kedysi som
si myslel, ze sa treba vyslovit a mancovat
sa pred druhymi. Dnes mi staéi jeden pria-
tel, ktorému déverujem, a ked’ jemu moje
nové veci nieco hovoria, potvrdi to moje
pocity, a to mi staéi. Viac verim ¢lovekuy,
ktory pozna kontinuitu mojej tvorby a jeho
kritickym pripomienkam, ako chvélospe-
vom, ktoré mi ni¢ nehovoria. Zivot ma
naudil, Zze Uspech znamena ustrnutie, a tak
vlastne deformujem sam seba a pristihu-
jem sa pri uréitom sadomasochizme. Dav-
no je prec doba, ked som ako mlady bol
presvedéeny, Zze moja praca ma zmysel.
Az Cas preveruje veci a ten je nelprosny.
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Ako vnimas komerénu sféru umenia
akonkrétne fotografie, teda diela na pre-
daj, zaujima ta alebo fiou opovrhujes?

Komeréna sféra vo fotografii mé dve
podoby - uzita a volna tvorba. V oboch
pripadoch umoznuje fotografom, aby
prezili. S volnou tvorbou sa na Slovensku
neda prerazit. Neexistuje tu $pecializova-
na galéria na predaj fotografii a nie st tu
ani zberatelia, ktori by sa $pecializovali na
fotografiu.

Uzité tvorba je délezita, aby sa fo-
tografi uzivili. S digitalizéciou pridiel aj
nazor, ze kazdy ¢lovek méze fotografovat,
a tak vela roboty pre profikov nezostalo.
N4 nebohy profesor Smok na FAMU
hovoril, ze kvalitu fotografie vie posu-
dit malo odbornikov, a tak v siéasnosti
nekvalita casto vitazi a vela ludi o tom ani

nevie. Ja, zial, neviem manazovat predaj
svojich volnych veci a ani na to nemam
Cas, tak mi to véetko zostava v ateliéri.
Ked' niekto rozumie mojim veciam, tak rad
podarujem obrazok, najradsej adjustova-
ny, aby fotka bola objektom.

V roku 1990 si na Vysokej $kole vy-
tvarnych umeni zalozil stadium fotogra-
fie, kde dodnes vedies ateliér Laboratoé-
rium fotografie. Ako tvoja Studentka si
pamitam, Ze Studovat’ u teba v ateliéri
nebolo l'ahké. Od studentov si totiz vzdy
vyzadoval systematicku pracu, detailne
premyslené vyznamy a hlavne zodpo-
vedanie si otazky ,,preéo toto tvorim*,
teda pracovitost’ a tvrdu drinu. Ale viem,
Ze rovnako naroény si aj k sebe samému.
Nauéil si nas napriklad aj to, ako sa emo-
cionélne zblizit' s vrcharmi na Liptove
i s modernizmom Berlina, ale aj mnoho

Duchovnd potrava, 1992

Fotograficky kriz, 1991
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Manifest ¢asu, 1976 - 84

Irena Bltihovd, 1933 - 83

Peter, 1967 - 87
S Ondrejom, 1989
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iného. Do pedagogického procesu kaz-
doroéne zarad'ujes tvorivé fotografické
dielne a organizuje$ mnozstvo vystav.
Ked’ sa ti so studentami podari zrealizo-
vat’ kvalitni vystavu, mas uréite velku
radost’. Co takéto uspechy znamenaju
pre teba ako pre pedagéga a ako pre
umelca?

Posunut dopredu vyuébu fotografie
bolo pre mna vzdy délezité. Podla Ko-
menského viem, Ze najlepsie je to priamo
v teréne aist vlastnym prikladom, preto
tie tvorivé dielne. Niekedy som nemal po-
Natia, ¢i to ma zmysel, ale vacsina z vas uz
je v praxi dlh$iu dobu a zrazu vy na zakla-
de vlastnych skisenosti mi potvrdzujete,
Ze to zmysel malo. Zorganizovat dielfu,
povybavovat vetko okolo, je ¢asto nad
sily jedinca, ale ked' sa to vydari, tak je
to potom pohoda. Aj teraz sme v Dome
fotografie v Liptovskom Mikulasi, kde pri-
pravujeme ateliérovu vystavu a za par dni
chceme vycestovat k nasim rumunskym
Slovakom, skiimat' archetypy, ktoré si tito
[udia uchovali vy$e 200 rokov.

V roku 2011 si k 20. vyroéiu zalozenia
Katedry fotografie a novych médii na
VSVU zorganizoval vel'ki retrospektivnu
vystavu prac pedagégov, absolventov
a sucasnych studentov. Ako si spominas
na zaéiatky prace na katedre? Zmenilo
sa odvtedy toho vela?

V roku 1990, ked' som zakladal $tu-
dium fotografie, som bol celkom sam.
Dnes Katedra fotografie zamestnava
vela ludi, ktori si ani nevedia predsta-
vit, Ze niekde bol zaciatok a zaéinalo sa
zni¢oho abolo treba presadit, ze toto
médium ma pravo byt na VSVU. Mam
velkd radost zo spominaného katalégu,
ktory zosumarizoval 20 rokov prace
katedry a ukazal, ze to ma zmysel, ze na
Slovensku vyrasté kvalitnd generécia
mladych tvorcoyv, ktori sa vedia vyjadrit
tymto krdsnym médiom. Tento katalég
otvoril oéi aj ¢eskym kolegom, ktori do-
teraz nasu skolu podcenovali a pochopili,
7e sme ini, ale nie horsi ako oni.

Ako vnima$ dnesného Studenta
a jeho schopnost’ vstrebavat' mnozstvo
informacii, novych technolégii a predo-
vsetkym jeho postoj k tvorbe?

Ked som bol mlady, tak systém, v kto-
rom sme zili, ndm vela veci branil. Ja som
napriklad nemohol $tudovat, lebo méjho
otca vyhodili zo strany, kedZe trval na od-
chode sovietskych vojsk. Rezim sa vyloze-
ne potreboval pomstit na detoch tychto
ludi, a tak im branil v $tudiu. Vtedy sme si
vazili tvorbu nasich starsich kolegov, ktori
boli komunistami diskriminovani. Aby
som mohol $tudovat, musel som byt vzdy
ovela lepsi a pracovitejsi, ako moje okolie.

Dnes je vsetko otvorené a mladi maju
neobmedzené moznosti. Nevedia o tom,
ze nieco by im mohlo byt odopierané,

a mozno si niektoré veci ani tak moc
nevaia. Casto objavujii veci, ktoré s
déavno objavené, stadilo by sa len trocha
poprehrabavat v minulosti. Ale vzdy sa
najde par takych, ktori s Uzasnym nasade-
nim pracuju a chct dokazat nieco nielen
v nasom regione, ale aj na medzinarodnej
scéne. S takymito $tudentmi je radost’
pracovat, lebo s obohatenim aj pre pe-
dagdga. Pocas méjho pésobenia som mal
viacerych takych $tudentov.

Co by si odporuéil ftudentom, akou
cestou sa maju vydat’, aby ich tvorba
bola zmysluplna?

Nesnazit' sa o kratkodoby Uspech
hned' a teraz, ale poctivo presadzovat’
veci, o ktorych je ¢lovek presvedceny, ze
maju ludsky rozmer a zmysel, a ¢as uréite
potvrdi, ze ide o kvalitu.

Vo svojom Ateliéri na VSVU mavas aj
zahraniénych studentov. Ako vnimas ich
pohlad na fotografiu? Je komunikacia
s nimi odli$na na rozdiel od slovenskych
$tudentov?

Ano, &asto vyuka na inych gkolach je
ina, ale nachadzame spolocnd reé.
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Plétna spomienok a zabudania, synagéga Trnava, 1997 Ekumenickd bohosluzba, synagdga Liptovsky Mikulds, 2003
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Projekt Slovensko tajomnd a spiritudlna krajina, 2000 - 2007 Projekt Slovensko tajomnd a spiritudlna krajina, 2000 - 2007
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Instaldcia v Mattres factory Pittsburg, 1995

Vyuéoval si aj v zahraniéi, aka bola
tato spolupraca?

V 90. rokoch som ucil na RISD v hlav-
nom meste §tatu Rhode Island v Provi-
dence na jednej z najlepsich umeleckych
$kdl na vychodnom pobrezi USA. Bola to
cenna skusenost. Mal som nabity kurz,
moje prednasky s prezentaciou umenia
vtedy americkych $tudentov nesmierne
oslovovali. Skisenost' s totalitou, ktord
sme ako umelci z Vychodnej Eurépy mali,
bola pre nich nesmierne inspirativna.

Za $tudium platili velké peniaze, a tak si
vazili moznost vzdeldvat sa. U nas to nie
je az tak citit.

Pre mnohych umelcov, bolo a aj je
tazké Zit' v nasej krajine. Avsak ty s tym
bojujes a pritom neustale objavujes jej
krasy a tajomstva. Ako vnimas prepoje-
nost’ s rodnou zemou?

Tuto krajinu mém nesmierne rad, uz za
komunizmu som mal moznost emigrovat,
ale nikdy som na to nepomyslel. Bavi ma
odovzdavat tajomstvéa o krajine mojim na-
sledovnikom. Prostrednictvom tvorivych
dielni som mal moznost ukazat Slovensko
mnozstvu nasich, ale aj zahrani¢nych
$tudentov takou formou, akd by nikdy
neboli zazili. Vzdy sa snazime ist' na doraz,
analyzovat veci a pokusit sa vizudlom
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vyjadrit to, ¢oho sme sa dopétrali. Moji
doktorandi Boris Németh a Martin Kleibl
pokracuju v mojich stopach a uvedomuiju
si, Ze to smerovanie ma zmysel.

Tento rok uplynulo 100 rokov od
narodenia vyznamného slovenského
fotografa Martina Martinéeka, ktorého
si osobne poznal a fotografoval. Ako ho
vnimas v kontexte svetovych dejin foto-
grafie, a aké su tvoje spomienky nanho?

Martinéek v Zivote zazil nesmierne
zloZité veci - od straty vlastnej rodiny, ¢o
nechtiac sdm spésobil, az po prenasledo-
vanie komunistickym rezimom. Myslim si,
Ze to boli tie délezité momenty, ktoré ho
poznadili aj vo fotografickej tvorbe. Ako
intelektual si dokézal vybudovat empatiu
k obyéajnym ludom ati ho za to odme-
nili, Ze mohol nafotit ich vndtro. Ja som
Martinéekovcov (jeho druhou manzelkou
bola vyznamna slovenska maliarka Ester
éimerové) zazil v 80. rokoch, ked' si uz
uzivali plody staroby. Boli to pre mna
¢arovné stretnutia u nich doma, alebo
v ateliéri pani Simerovej v Liptovskom
Mikulési. V kontexte svetovych dejin
fotografie ma Martin&ek uréite hibkou
svojej tvorby jedinecné postavenie, len
sa obavam, Ze o nom svet asi vela nevie.
Presadit tvorbu dobrého slovenského
autora si vyzaduje aj kvalitnych kuratoroy,
ktori maju schopnost uvedené dielo na
svetovej scéne obhajovat, a to Slovensko
doteraz nemalo.

Dusan Hanék sa vo svojom filme
»Obrazy starého sveta* pyta slovenskych
vrcharov z Liptova, inspirujic sa pritom
tvorbou aludskostou Martina Martince-
ka, o je v Zivote najddlezitejsie. Kedze
aj teba éasto vo fotografii zaujimaju
oby¢ajni, ale za to ¢éisti ludia, o je podla
teba v Zivote najdélezitejsie?

Nas stcasny svet stratil velké vzory,
ako boli napriklad Albert Schweitzer,
alebo Gandhi. Vediet sa obetovat pre
druhych, to sa uz dnes nenosi. Egoizmus
a sloboda jedinca sa stali najddlezitejSou
veli¢inou, ktora nie vzdy moze prinasat
spoloéenstvu pozitivne hodnoty. Za
najdélezitejSiu v zivote pokladam lasku
a schopnost' [Ubit a odpustat.

Instaldcia Pocta Duane Michalsovi
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Novd spiritualita, evanjelicky kostol Zacharovce, 2010

Ak sa da podla teba zhrnut' do jednej
vety posolstvo Tvojej tvorby, ¢o by to
bolo?

Laska, fotografia, empatia...
Lutujes nejaky zaber, ktory si neurobil?
Vela zdberov som premérnil, ale luto-
vanim sa ni¢ nevyriesi.

V stéasnosti priebeZne na svojich
projektoch spolupracujes so svojou
druhou manzelkou Monikou Stacho. Aka
je umelecka tvorba manzelov fotogra-
fov, ked' je to takpovediac ,,v rodine*?
In$pirujete sa navzajom, tvorite aj pocas
bezného kazdodenného zhonu? Alebo
inak povedané, vidis rozdiel medzi tvor-
bou a Zivotom?

Ked sme hladali nas novy byt, tak sme
mali dve moznosti, mat ateliér a mensi
byt, alebo v&&si byt a ateliér mat' doma.
Rozhodli sme sa pre ti druhd alternativu,
lebo td prvd som uz poznal. Madme ateliér
doma, a tak sa nas zivot prelina s nasou
tvorbou a z toho asi aj prirodzene vznikla
nasa autorska dvojica. Spolupracovali
sme uz na viacerych projektoch ako boli
napriklad Dva domy jedného pana, Nova
spiritualita, alebo Domy. Niekedy je pri
detoch tazké sa sustredit na pracuy, ale
ked'idu spat, nastane pokoj, a vtedy
sa koncentrujeme. Uz vys$e roka mame
Utocidte aj na chalupe, kde sa zdrzujeme
najradsej. Okrem ateliéru tam mame aj
velkd stodolu a oba priestory sme vyuzili
na pripravu poslednych vystav. Sme na
kopanici, mame dobrych susedov, sme
bez televizie, ale s internetom. Ststrede-
nie na pracu v tomto prostredi je vynika-
juce. Prizndm sa, ze moja viera v ludské
hodnoty prave na kopaniciach ovela
viacej oziva, ako v meste v Bratislave.

Pohronsky Ruskov, Cukrovar
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z cyklu Dva domy jedného Pdna, Komérno, 2008 - 2010 z cyklu Dva domy jedného Pdna, Sadtin, 2008 - 2010
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Zatial’ tvojou poslednou, nedavnou
vystavou bola monograficka vystava
PH FAKTOR POZITiVNY (vyber z foto-
grafickej tvorby 1983 - 2013) v Nitrian-
skej Galérii poéas mesiaca september.
I$lo sice nie o retrospektivnu, ale o prie-
rezovu vystavu tvojej tvorby. To, ze
fotografiu vnimas ako pozitivny faktor,
je citit' na kazdom vystavenom projek-
te. Preéo ste sa s kuratorkou Barborou
Gerzovou rozhodli prave pre dany vyber
vystavenych diel?

Samozrejme, ze medzi nami pri vybere
iskrilo, sU to generaéné rozdiely, autor
svoju tvorbu vnima inak ako kurétor,

a ked' st tvrdohlavi, tak to potom iskri.

Ja som nakoniec ustlpil. Momentélne

sa staram o svoju maminku a nechce sa
mi mifat drahocenny ¢as presviedéanim
anechcem ist ani do konfliktu. Vyberu
by bolo treba venovat ovela viacej asu.
aten sme obaja nemali. Osobne som
presadzoval vystavenie mailartového
projektu, ktory sa mi zda na slovenské
pomery jedinecny, ale ustlpil som a pre-
zentovali sme naznakovi rekonstrukciu
instalacie ,Platna spomienok a zabidania®
zo synagogy Vv Trnave. Ja si paméatam
pocit z pévodnej instalacie v Trnave a tato
rekonstrukcia je slabym odvarom, ale
reakcie ludi na rekonstrukciu v NG boli
velmi pozitivne. Nevadi, nie je véetkym
drhom koniec, a ¢im neskér bude prezen-
tovany mailartovy projekt, tym to bude
vacsie prekvapenie pre mladd generaciu,
Ze nieco také mohlo vznikndt tu, v tychto
nadich konéinéch.

Viem, Ze tvoja tvorba je natol'ko roz-
siahla, Ze by sa nevmestila do priestorov
tejto galérie. Nakol'ko si vel'mi plodny
autor, bolo by vébec mozné vystavit’
tvoju kompletnu tvorbu na péde jedinej
institucie akou je galéria?

Ano, pri vybere veci do Nitrianskej
galérie sme mali problémy, ktoré vytvar-
né projekty dat' a ktoré nedat. Niektoré
som ani nestihol zrekonstruovat, lebo
dokumentaciu musim vyhladat a spra-
covat. A st také, ktoré by som este rad
vystavoval. Na vernisazi mi to pripomenul
Milan Adamciak, ked' zaspominal na to,
ako som daval ludom odtla¢at nohy na
fotopapier a potom som im ich umyval ako
Kristus svojim u¢enikom, pred poslednou
vecerou. V hlave nosim aj nové foto, ale
toho ¢asu v mojom postaveni je tak mélo.
Som $tastny, Ze sa mi podarilo zrealizovat’
,Olympijsky ziadostivu*, ktord som nosil
dlhsie v hlave. Realizécia mi sp6sobovala
neuveritelnd radost’ a dalsia radost bola,
ked' som videl reakcie na tuto pracu.
Myslim, ze to bravirne opisal v recenzii
v ¢asopise Tyzden Juraj Kovacik.

Ale okrem vytvarnych projektov, je tu
este konceptuélny dokument, ktory som
v maji vystavil v celej synagdge v Levi-
ciach ateraz nie¢o z neho reprizujem
v Dome fotografie v Liptovskej galérii.
Takze su to dve &asti mojej tvorby a napa-
da mi, Ze mozno v SNG na oboch poscho-
diach by sa dal spravit akysi vyber mojej
tvorby, kde by prave poschodia boli tymi
dvoma pdlmi mojej tvorby.
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O domoch, 2000 - 201

Aké su tvoje tvorivé plany do budicna?

Ako som spomenul, nosim v hlave
nerealizované projekty, len toho ¢asu
na koncentraciu je stale menej a mene;j.
Jubileum bolo dobré na to, ze som celt
svoju tvorbu zhromazdil a ulozil v mojom
novom depozite na Myjave, kde sa citim
najlepsie. KedZe tieto veci su na poriad-
ku, vznikol priestor na realizaciu veci, na
ktoré sa doteraz nedostalo.

Potrebny ¢as chcem venovat aj mojej
rodine, pretoze uz nie som mladik, ktory
ide bezhlavo za slavou, ale citim zodpo-
vednost' aj voéi svojim detom. Vraciam
sa do minulosti a spominam si, ¢o mi dal
moj otec a snazim sa nie¢o podobné
sprostredkovat' aj Ester a Jonasovi. St to
moje zazitky z detstva, z prirody, a tu by
bol aj priestor na tvorbu. Stadilo by tie ta-
jomné veci, ktoré spolu zazivame, zachytit
niektorym stc¢asnym médiom. Ale nosim
aj iné plany v hlave a uvidime, ¢o sa mi
podari realizovat.

Ak by si si mohol znovu vybrat’, chcel
by si v Zivote robit’ nieéo iné ako foto-
grafiu?

Uvedomujem si, Ze som vlastne
$tastny &lovek, aj ked' na zaciatku to bolo
véelijaké. V Zivote robim to, ¢o ma nes-
mierne bavi a ¢o viac méze Elovek chciet..
Fotografia mi priniesla Zivotné naplnenie
a urcite by som nemenil. Je to krasne
a kreativne médium. U¢it' a byt medzi
mladymi je takisto Uzasné vec.

Za redakciu ¢asopisu ti prajem vela
tvorivych sil.

Dakujem za rozhovor.

Boris Németh: portrét Luba Stacha

Prof. Mgr. Ing. Lubo Stacho
(1953 v Handlova).

- Vyitudoval Stavebn(i fakultu SVST
/1976/ a Katedru fotografie FAMU
v Prahe u prof. J.Smoka / 1984/.

+ Vojensku zékladnu sluzbu absolvoval

v Armadnom vytvarnom $tudiu v Prahe

1978 -79/.

Pésobil ako fotograf architektiry na

Zvaze slovenskych architektov /1979

-1985/, neskér v slobodnom povolani

/1986-87/ a potom ako metodik pre

amatérsku fotografiu a dramaturg

Komornej galérie Profil pri MDKO

v Bratislave /1987 - 1990/.

+ V roku 1990 zaloil na VSVU &tddium
fotografie, z ktorej sa postupne vyvinula
Katedra fotografie a novych médii.

« Na tejto katedre vedie od roku 1991
ateliér venovany dokumentu a presa-
hom do inych médii pod ndzvom
LABORATORIUM FOTOGRAFIE.

+ V roku 1995 habilitoval na FAMU na
docenta. Ako hostujuci profesor péso-
bil na viacerych zahrani¢nych skolach.
Zorganizoval a ucil na vy$e 45 - tich
tvorivych dielhach doma a v zahrani-
¢i. Vo svojej tvorbe sa éasto zaoberal
problematikou plynutia ¢asu a viacero
projektov venoval téme holokaustu
a zidovskej kultdry na Slovensku.

+ Je nositelom ceny z prvého bienale
fotografie v Metropolitnom muzea
v Tokyu /1995/ a prvej ceny v sutazi
fondu svetovych pamiatok UNESCO
/1993/. Samostatne vystavoval v USA,
Kanade, Franctzsku, Polsku, Litve,
Slovinsku a dal$ich krajinach.
Publikoval mnozstvo ¢lankov z histérie )
a zo suéasnej fotografie.

New spirit,

, zaliatok 9O-tych rokov



