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Abstrakt

Tento ¢lanok sa venuje stcasnej
portrétnej fotografii, ako jednému

z najobltbenejsich a najpouzivanej-
Sich Zanrov (o suvisi nepochybne

aj s tzv. demokratizaciou fotografie

v 21. storoéi). V désledku zmien, ktoré
nastali s ndstupom konceptualneho
umenia, sa meni aj pristup k zobrazo-
vaniu ludského tela a tvare. Popieraju
sa zauzivané konvencie siahajlice az

k portrétnej malbe, nejde uz len o naj-
vernejsie ¢i najidealnejsie zobrazenie
vonkajiej podobnosti. Clanok si kladie
za ciel predstavit pohlad na estetiku
fotografie a konvencie spaté s umelec-
kou tvorbou.
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Abstract

This article focuses on the contem-
porary portrait photography as one
of the most popular and widely used
genres (which undoubtedly is related
to the ,democratization” of photo-
graphy in the 21st century). Due to the
changes that have occurred with the

advent of conceptual art, the appro-
ach to the portraiture of the human
body and face is changing also. Well
established conventions connected
to portraiture are denied. In pho-
tography it is not only about truest
and most ideal depiction of external
similarity. Article aims to introduce
the aesthetic of photography and
conventions linked to artistic creation.
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Fotografie si neodmyslitelhou
sucastou ludského vnimania, komu-
nikécie a pamatania a reprezentuju
to, ¢o nemdze byt vyjadrené ziadnym
inym spdsobom (Hirsch, 2001, s.1).
Sucasné zaradenie fotografie medzi
umelecké druhy suvisi aj s tym, ze kri-
tika fotografie pouziva rovnaké normy,
ako u ostatnych druhov umenia, avsak
od svojho zrodu zapasi s dilemou,

&i ju vébec mozno opréavnene za
umenie povazovat. Geoffrey Batchen
chape hodnotenie stcasnej fotografie
odli$ne, naproti situacii v minulosti,
kedy bola vytvarna fotografia hodno-
tend konvenciami a estetickymi hod-
notami prevzatymi z mal'by (Batchen,
2002, s.109). Tuto dichotémiu podpo-
ruje i Maurice Mandelbaum: ,Pred-
pokladajme, ze by napriklad vsetci
fotografi v skutocnosti boli pasovymi
fotografmi, ktori by neboli motivovani
ziadnymi inymi zaujmami a neriadili by
sa ziadnymi inymi normami nez tymi,
ktoré stanovuju ako spravne vytvo-
rit pasovu a preukazovt fotografiu:
rozsirili by potom zastanci otvorenych
pojmov pojem toho, ¢o sa pocita za
umenie, tak, aby zahrnuli i fotografiu?*
(Mandelbaum, 2010, s. 81).

(Ne)konvenéna fotografia

Pojem nekonvencn4 estetika resp.
nekonvenéna fotografia v tomto élan-
ku neodkazuje automaticky k vytvar-
nej fotografii, jej existenciu nemozno
vylucit'i v oblasti amatérskej,

¢&i komerénej tvorby. Hlavnym predpo-
kladom priblizenia sa k jej ,definicii*
je potreba vyzdvihnit zékladné
atribdty tzv. nekonvencnej fotografie.
Na jednej strane sa vymyka tradi¢nym
postupom, kompozicii a pézam, napro-
ti éomu vyuziva inovativnejsi a experi-
mentalnejsi pristup v samotnom pro-
cese tvorby (autor sa nespolieha na
automaticky rezim, &iiné osvedéené
navody ako nastavit hodnoty pristroja,
v akom prostredi, pri akom osvetle-

ni - nekonvenéna fotografia skisa
moznosti fotoaparatu, ale i autorovej
predstavivosti, hra sa, objavuje). Avsak
bolo by zna¢ne obmedzené, nazerat
na nekonvenénd fotografiu len

z perspektivy vyuzitia technologic-
kych moznosti fotoaparatu. Experi-
mentovanie sa tyka aj tematického
zamerania fotografie a sp6sobu
spracovania, ktory neraz méze pred¢it
formalne a kompozi¢né kvality foto-
grafického obrazu.

V tejto préci si preto nekladiem
za ciel hladat nejakd absolutnu defini-
ciu estetiky fotografie. Pretoze
k problematike estetického pésobenia
fotografie mézeme prihliadat z réz-
nych uhlov pohladu. Kazdy méze na
fotografii obdivovat nieco iné, nieko-
ho moze esteticky zaujat kompozicia
a tvarové rieSenie obrazu, zatial ¢o
pre iného bude smerodajnym estetic-
kym &initelom namet. Ci u nazerdme
na estetiku fotografie skrz jej kom-
pozi¢né vlastnosti (pretoze to, akd
kompoziciu si autor pre svoje dielo
zvoli, vyznamnym spésobom dalej
spoluvytvéra a spolup6sobi na vy-
volanie estetickych a emocionalnych
zézitkov u prijimatelov), dalej skrz
trendy v oblasti sicasnej akademickej
fotografie alebo cez emocionalne
pbsobenie diela. Slovnym spojenim
sestetika fotografie” teda chapeme
bud' vyuzitie technickych moznosti
pristroja na dosiahnutie Zelaného
vysledku, poutzitie farieb, hry tienov,
alebo zaujimavy vyber témy a formu
jej prezentovania.

Toto slovné spojenie je vsak vyso-
ko frekventovanym terminom v diele
Roberta Silveria - Postmoderni foto-
grafie, a v ramci terminoldgie sa in$pi-
rujem prave tymto autorom. Silverio
pojmom estetika fotografie oznacuje
$tyl, vyraz fotografii a v rovnakom
vyzname tento pojem chépe aj tato
$tddia. Silverio dalej reflektuje pro-
jekciu socidlnych hodnét do vizuality
a legitimizacie vizualnych pribehov.
Dokazuje to v kapitole o socidlno-
vizuélnych $truktirach, kde sa zao-
bera vztahmi kompozicie (resp. inych
formélnych rysov obrazu) a spolocen-
skej atmosféry. Ide o vplyv socidlnej
reality a hodnét na estetickd $truktiru
fotografii, ako sa prejavuje aktualna
spolocenska situacia trebars aj vo for-
malnych rysoch umeleckej vizuélnej
tvorby (Silverio, 2007, s. 8).
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Morris Weitz sa zamys$la nad veé-
nou otazkou, éo robi umelecké dielo
dobrym. Za zédsadné povazuje diskusie
o kritériach hodnét v umeni (napr.
emocionalna intenzita, prirodzen4
krasa, sviezost podania a pod.), ktoré
poskytuju na tuto otazku odpoved.
~Pochopit rolu estetickej tedrie,
neznamena povazovat ju za defini-
ciu, logicky odstdent k zlyhaniu, ale
chépat ju ako suhrn vazne mienenych
doporuceni, aby sme vnimali isté rysy
umenia istym spésobom” (Weitz,
2010, s. 64). Na zéklade tohto argu-
mentu mozno vyvodit, Ze estetické
pbsobenie fotografie je kategdria
formovana aj autorom, pretoze ten
rozhodne o mnohych aspektoch vy-
sledného diela (o ndmete, kompozicii
alebo farebnosti). Napokon vdaka ich
povahe na fotografie mézeme nazerat
ako na mobilné znaky, ktorych vyznam
sa meni v ¢aso-priestorovom horizon-
te, no i napriec virtualnymi priestormi
(Bull, 2010, s. 46). Tento predpoklad
potvrdzuje aj Silverio: ,Je to spoloé-
nost, ktoréd vytvara umenie - jednotlivi
tvorcovia v estetickej rovine odra-
zaju len rézne spolocenské idealy.
Talentovani umelci sa potom stévaju
len medidtormi ambicii spolo¢nosti,

o ktorych sami nemaju ani tusenia.
Vizuélny jazyk sa s nami hré a niti nés
hovorit, éo nechceme, Uplne rovnako
ako barthesovsky fasisticky jazyk.”
(Silverio, 2007, s. 98).

Podla Estetického slovnika definu-
jeme estetickd normu ako &initel, kto-
ry sa uplatiuje v procese estetického
hodnotenia (pri hodnoteni estetickych
funkcii predmetu), ¢oho vysledkom je
esteticky zazitok. ,Estetickd norma je
pravidlom, ktoré reguluje a stimuluje
estetické vztahy, estetickd aktivitu,
umeleckd tvorbu... Estetické normy
sU neustale porusované, pricom stéle
vznikaju nové.” (Mistrik, 2007, s. 58).
Kazdy komunikacny systém obsahuje
isté normy a ustalenia - tak ako pre
jazyk, tak aj pre vizudlnu komunikaciu
platia isté konvencie, avéak casto su
dodrziavané na nevedomej Urovni.
Mohli by sme predpokladat, Ze je to
tak aj z dévodu nizkej miery vizualne-
ho vzdelania, akejsi vizudlnej ,negra-
motnosti“. Prave v obdobi informaénej
presytenosti, ktora sa pretavuje aj do
vizudlneho sveta, a ktorej vysledkom
je nadprodukcia vizualnych informacii
(a teda aj fotografii produkovanych,
distribuovanych a konzumovanych vo
vy$sej miere ako kedykolvek pred-
tym), narasta potreba po ziskavani
tzv. vizualnej gramotnosti - ak chceme
ako bezni konzumenti pochopit vyz-
nam fotografii (Bull, 2010, s. 31). Tento
trend dokazuje aj analyza od Pew In-
ternet porovnavajlca rok 2012 a 2013
z perspektivy uzivatelského spravania
na socidlnych sietach. Jej vysledky
naznaéuju, ze uz len na $kéle jedného
roku badat nérast tvorby a zdielania
audiovizualnych obsahov. Podla ana-
lyzy ,Creators, Curators, Instagram,
and Snapchat” (Pew Internet 2013)'
az 54% internetovych uzivatelov moz-
no povazovat za ,tvorcov* vizudlneho
obsahu.

1/ http://pewinternet.org/
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Estetické normy vo vizualnych
prejavoch

V umeni plati pravidlo, Ze na roz-

diel od pridrziavania sa noriem, je
potrebné ich aj ricat a spochybro-
vat. Peter Michalovi¢ upozornuje, ze
poru$ovanie estetickych noriem sa
nielen netresta, ale je pre spolo¢nost
ziadlcim fenoménom. Argumentuje
tym, Ze normy su tak samozrejmou
sucastou spoloénosti, Ze siich pritom-
nost uvedomime najma pri ich porusde-
ni, o ktorom nas radi informuji média
(Michalovi¢, 2010, s. 5). Problematika
noriem je - ako uz bolo v texte nazna-
cené - prirodzene spata s existenciou
spoloénosti, tvoria jej délezitd sulast.
Je jednoduchsie urdit estetickd nor-
mu alebo stbor estetickych noriem
(&i kandn vkusu) istého obdobia

z minulého storoéia v konkrétnej geo-
grafickej oblasti, ako stbor siéasnych
noriem. Nazerajlc sa na estetické
normy retrospektivne ich totiz vieme
lepsie interpretovat.

Podla Vlastimila Zusku délezitou
funkciou estetickej normy je rola
inicidtora inovacil prindsajuceho hla-
danie novych rieeni, kedy dochadza
k modifikacii normy, do ktorej spada
zaroven aj rozpor z nej vychadzaju-
ci. ,Estetickd normu teda mézeme
chapat ako rémec ¢&i schému interpre-
tacie, tvarujuce procesy vnimania, ...
interpretéciu prislusného estetického
objektu. Hladka recepcia estetického
objektu Uplne vyhovujiceho zdielanej
estetickej norme potom zvadza k po-
vrchnosti, tvorcu k tvorbe na hranici
gycu...“ (Zuska, 2010, s. 45). Na tomto
mieste nemozno nespomenut chape-
nie estetickej normy a jej porusovania
ako ,hnacieho motora® tvorby umelca
v podani ¢eského $trukturalizmu.

Zuska tak odkazuje na Jana Mukarov-
ského, podla ktorého skutoéné
umenie vznikd prave aktom poru-
$enia dominujucej estetickej normy
(Mukarovsky podla Zuska, 2010, s. 46).
Podla Ericha Mistrika mozno
konvenciu definovat ako: ,Zauzivany
spbsob vyjadrovania, komunikacie,
tvorby umeleckych diel, vnimania.
Je charakteristickd tym, ze uréitd
¢innost sa prestala vyvijat, uz sa len
opakuje a jej postupy si zname. Ur¢ita
miera konvencie v umeni umoznuje
nadvézovat na existujlce tradicie.”
(Mistrik, 2007, s. 113). Konvencie vo
vizudlnej kulttre vyjadruju pravdepo-
dobne vztah i medzi uzivatelom, resp.
prijemcom a fotografiou. Divacky
pritazlivé fotografie st vyuzivané naj-
ma v podobe reklamnych fotografii,
potom ide o tzv. ,Uzitkové“ fotografie
- §tudiové portréty, svadobné foto-
grafie, pri ktorych sa fotograf snazi
naplnit aj o¢akéavania svojho zékazni-
ka, zabudajic mozno na svoje pred-
stavy. Takto kond preto, aby uspokojil
dopyt. Co je nekonvenéné, resp.
konvenéné v spolo¢nosti véeobecne
a v umeni konkrétne, zavisi jednak
od kulttrnej prislusnosti, a jednak od
doby. Konvencie st preto podmiene-
né dobovym, geografickym a kultdr-
nym kontextom a v umeleckej tvorbe
ich mozno chapat ako zjednodusenia
(cesta autorskej tvorby bez inovécii,
so strachom z neprijatia, prelomenia
tabu, spésobenia $oku alebo neistoty
zreakcie fotografovaného), jednodu-
cho autori tvoria podla dopytu to,
o je tradiciou uz overené.

2/ http://www.irtualcircuit.org/word/pages/artist/
Rauschenberg.html.

Telo ako ,,nova“ tvar

Konvenény portrét je uz vraj mrtvy
(Ewing, 2008). Najma v dobe, kedy
sme doslova zaplaveni dokonalymi
obrazmi mladistvej krasy v médiach,
prejavuju prave umelci tizbu por-
trétovat inak. Nahradzajd jasnost’
rozostrenim a spochybnuju chapanie
pevnej identity a univerzalnosti krésy.
V tejto suvislosti mozno spomenut
Roberta Rauschenberga, ktory na
vyzvu zUc¢astnenia sa vystavy por-
trétov v Galérii Iris Clert v roku 1961
reagoval gestom problematizujicim
definiciu portrétu. Ulohou bolo pri-
spiet portrétmi vlastni¢ky galérie, no
jeho prevedenie predstavovalo iba list
papiera s popiskom (vid. obrazok 1):
~lToto je portrét Iris Clert, ked' tvrdim,
Ze nim je."? Vo velmi vyznamnej miere
autor podlomil vyznam portrétu, no

i umenia véeobecne.

F0x
STOOKMOLY 18 W 130

(RIS CLENT 230 RUAGSTIONGRE PARIS

IS 18 A PORTRALY OF IRIF CLERT IF | SaY 30
RCOERT NALKNLNITSL

Obrézok &1 - Portrait Of Iris Clert
(Robert Rauschenberg)

Dostupné na: < http://www.nyfa.org/
nyfacurrent/3262009-AX4.jpg>
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Ludska tvar je zakladnym motivom
pre vacsinu vizualnych umeleckych
druhov. ,Na rozdiel od podobizne
sleduje portrét vytvarné ciele a sicas-
ne usiluje riesenim tvare a celkovym
usporiadanim vyjadrit psychické zaze-
mie portrétovanej osoby" (Smok, 1982,
s.162). Portrét ako vysledok konsenzu
zavisi od suhlasu fotografovaného
a vyzaduje si tak istd Uroven dévery.
Pretoze ako argumentuje Susan Son-
tagové ,Fotografovat ludi znamend
znelctovat ich tym, Ze ich vidime tak,
ako sa sami nikdy neuvidia, tym, ze
o nich vieme to, ¢o nikdy vediet ne-
mobzu, tak sa ludia menia v predmety,
ktoré mézu byt symbolicky vlastnené*”
(Sontag, 2002, s. 20). Nase ocakava-
nie, ze portrét nam ukazuje ,ja" inej
osoby, je vlastne historicky a socialne
kon$truované presvedéenie, ktoré
pretrvava i vo faze postmoderny. Sku-
tocné ,ja" portrétovaného je
v koneénom désledku cez obraz
nedostupné, aj napriek tomu, ako hod-
noverne je zovhaj$ok osoby zachyteny
(Doy, 2005, s. 22).

Roman Dzambazovi¢ sa zamys$la
nad problematikou tela v sti¢asnej
kultdre a upozornuje, ze telo je nosite-
[om identity a viac ako tvar vypoveda
o jednotlivcovi i o stave spoloénosti.
Fyzické telo vnima ako vesiak, na kto-
ry vesiame symboly nd$ho postavenia
v spoloénosti, zivotného $tylu ¢&i osob-
nych estetickych vkusov. Odvolava sa
na Mary Douglas, podla ktorej telo
nestoji mimo kultury, ale je vyznam-
nym kultdrnym symbolom. Plastické
operacie ¢i méda - tieto ,,neprirodze-
nosti” - vytvéraju novu prirodzenost
¢loveka (Dzambazovié, 2009, s. 3).

Estetika sucasnej portrétnej fotografie

Bez ohladu na krajinu pévodu,
¢i status portrétovaného, bola v da-
guerrotypickych portrétoch kldéovym
prvkom tvér. Ta bola chapand ako
samozrejmy znak identity. Pre vaésinu
,beznych* Iudi (s predpokladanou
nizéou Urovnou vizualnej gramotnosti)
bude fotografia, kde je tvar osoby ne-
identifikovatelna nepochopena a ne-
pouzitelna. Ignorujic déraz kladeny
na iné skuto¢nosti ju budd povazovat
za nepodarok. Pri¢om v stéasnej fo-
tografii sa za symbol osobnej identity
nepovazuje uz len kultdrnymi konven-
ciami v portrétovani upevnena tvar.
Orientécia sa presuva na telo ajeho
aspekty. Ako zdéraziuje Roswell
Angier, st¢asny portrét myslienku
vyjadrenia identity prostrednictvom
tvére popiera, a naopak zdéraznuje
ideu masky (a s nou spojeny koncept
prestrojenia, prezliekania, ktory je
zaroven suUcastou sprievodnych foto-
grafil k tomuto &lanku). Tento posun
v tvorbe je délezité vnimat ak vébec
chceme porozumiet tvorbe mnohych
sucasnych portrétistov (Angier, 2007,
s.13).

Telo vystupuje ako platno svojho
wvlastnika®, ktory narn méze ,malovat™
(tento pohlad sa odraza v aktualnom
trende manifestovania svojej jedi-
neénosti skrz telesné modifikacie
a tetovania). Samozrejme sa déraz na
originalitu prejavuje v Sirsej miere
i v $tyle obliekania. Portrétom osoby
tak méze byt rovnako potetovana
ruka, ako aj otvorena kabelka a veci
v nej, ktoré ndm o osobe mézu vypo-
vedat viac, ako akakolvek dokonald
podobizen. Tento trend potvrdzuje
i fotograf Travis, ktory vytvoril obsiah-
lu sériu diptychov, v ktorych nechybal
portrét osoby, no na druhej fotografii
sa nam snazil priblizit jej individualitu
cez vysypané veci z tasiek, ktoré ludia
denne nosia so sebou.

O zmene v chapani tela hovori aj
Gilles Lipovetsky, a teda, ze namiesto
ponatia tela ako ¢ohosi materidlneho
anemého ,...je znakom nasej najhlbsej
identity, za ktord sa nemusime hanbit
a ktord mozno zjavne ukazovat...”
(Lipovetsky, 2003, s. 84). K proble-
matike tzv. ,postmoderného tela”
sa vyjadruje i Marita Sturken a
Lisa Carwright, ktoré poukazuju na
spojitost telesnosti a integraciou
novych technoldgii v ramci nej.

To sa premieta do vztahu tela aiden-
tity, pricom dominantnymi metaforami
pre jeho vnimanie sa stéva fragmen-
tarizacia, prispdsobivost, poddajnost
amoznost programovatelnosti tela
(Carwright - Sturken, 2009, s. 331).
Podobne pracuje i umelkyna a per-
formerka Orlan, ktora vlastné telo
vnima ako variabilny material, pricom
podstupuje sériu plastickych opera-
cii, ktoré vytvéraju z jej tvare akési
»anti-masky”. O isty ¢as neskér s po-
dobnym ,imidzom" sebahybridizacie,
avsak bez chirurgickych zasahov, pri-
chédza iikona popkultiry Lady Gaga.
Obe autorky istym spésobom reaguju
na ,mytus krasy” (Wolf, 2000).
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Preéo su skandaly v umeni ziaduce?
Podla Michalovi¢a mozno vo véeobec-
nosti vyvodit, ze v pozadi tvorby

a recepcie umeleckych diel stoja

i estetické normy. Kazdy umelec sa
nimi vedome, ¢i podvedome riadi.
Kazdy druh umenia pracuje s istym
materidlom a umelec musi jeho
zakonitosti re$pektovat (Michalovié,
2010, s. 7). Fotograf sa tiez pridfza
technologickych noriem stanovenych
aparatom, no zaroven odklon od nich
aich popretie méze znamenat' istd
inovéciu. Akt poru$ovania noriem
smeruje zo sucasnosti do buducnosti,
pretoze popretie aktualnej normy
méze predznamenat budice estetické
normy. Normy vznikajice ako nesu-
hlas voéi uniformite dominantného
vkusu, zéroven vytvaraju uniformitu
novu. Preto aj otdzka nekonvenénosti
tvorby, originality je, zda sa, v obdobi
postmoderny bezpredmetna. Je

Coraz tazdie vytvorit ,Sokujuce” dielo
- a taka snaha smeruje k fenoménu
,kopirovania“ a redundancie. Odhliad-
nuc od zédporného dopadu na zivot
autora skandalézneho diela, chdpeme
$kandaly v umeni ako prinosné, preto-
ze ako tvrdi Michalovi¢ ,..vzdy rozviria
diskusie o zodpovednosti umenia,

o hraniciach umeleckej slobody, nano-
vo sa diskutuje o tom, kde lezi hranica
medzi umenim a pornografiou. Zmysel
$kandélov narasta predovsetkym v na-
$ej dobe, ked'je umenie permanentne
vytldéané na perifériu zaujmu, a mé-
did mu venuji minimélnu pozornost.
V nasej dobe je préve skandal schop-
ny vyvolat a obnovit zdujem o umenie”
(Michalovi¢, 2010, s. 12). Preto musime
nartsanie hodnét v umeleckom diele
vnimat nielen ako prvoplanovy zamer
$okovat, ale aj ako upozornenie na istd
hodnotu a znovuozivenie diskusie o nej.
Z daného vyplyva, ze porusenie hodno-
ty v umeni ju zaroven upevnuje.

Postmoderna a estetické ,,normy“
sti¢asného umenia

Sucasna situacia v umeni podla
Stephena Bulla tvie v odklone od
modernity (kedy dominoval akcent na
esteticky stranku fotografie), naproti
¢omu prinasa postmoderna anti-este-
ticky pristup. Hlavny déraz je kladeny
na kultdru a socidlny kontext siahajuci
aj mimo hranice fotografie - mimo
viditelného (Bull, 2010, s. 13). Silverio
v reakcii na postmodernd situaciu
argumentuje, ze v nej neobjavil takd
mieru plurality, aka je jej teoretikmi
pripisovana, a prave preto sa nesto-
toznuje s nazorom, ze by postmoder-
na bola tak neskuto¢ne demokraticka,
akou sa ndm javi. Pretoze vzdy sa vy-
skytuju prevazujice a preferovanjesie
tendencie &i pristupy (Silverio, 2007,
s. 7). Zavadza tak pojem pre stcasnu
nespravnu a prehnanu interpretaciu
postmodernej situacie - ,,bezbrehy
pluralizmus réznych estetik” (Silverio,
2007, s. 27). V ramci problematiky
estetiky fotografie by sme mali pri-
hliadat na nedavnu, revoluénd zmenu,

ktoru prinieslo masové rozsirenie

a spristupnenie digitalnych fotoa-
paratov. Demokratizacia fotografie
takisto reflektuje urcité zmeny v jej
estetike. Stretdvame sa s konceptom
tzv. ,estetiky kazdodennosti®, ktorou
je fascinovana Eugénie Shinkle.

Vo svojom koncepte zavadza banal-
nost ako esteticky kategériu pre-
pojenu s motivmi nudy, opakovania

a zotrvac¢nosti (Shinkle, 2004, s.

166). Shinkle odkazuje na ,snapshot”
(momentkovt) estetiku tvorby Terryho
Richardsona ¢&i Nan Goldin, a zéroven
zdéraznuje diktovanie tohto trendu
sférou médnej a reklamnej fotografie.
V tejto éasti mozno odkézat aj na,

uz v ¢lanku spomenutého fotografa,
Jasona Travisa (obrazok 2) fotiaceho
diptychy ludi aich osobnych veci,
alebo zdomécej scény zndmejsieho
Martina Pavla (obrazok 3) s jeho sé-
riou Daily Portrait. Myélienka projektu
spociva v kompozi¢ne jednoduchych
fotografiach, na ktorych si vyobrazeni
bezni ludia - dobrovolni zaujemcovia
o portrét. V podobnom duchu st
tvorené aj autorské fotografie, ktoré
su sucastou tohto ¢lanku.
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Obrazok ¢. 2 - Jason Travis

Dostupné na: http://i7photobucket.com/albums/y257/vehementhe-
art/4545740552.8988bf036b_b 700x553-1jpg%20http://i7photobucket.com/albums/y257/vehe-
mentheart/4545740552.8988bf036b_b_700x553-1jpg

Obrazok 3 - Martin Pavel
Dostupné na: <http://martinpavel.cz/dailyportrait/dailyportrait329.jpg>

Zhrnutie

Tak ako je portrét najzobrazovanej$im
nametom, je urcite aj najtazSou vyzvou
pre fotografa, nie je lahké uchopit ,iden-
titu” osoby jednym stlaéenim spuste, ale
vyzaduje si déveru, dlhodobej$i kontakt
asustavny pristup. V preexponovanom
zmysle mozno podotknit, Ze pokial by
mala v nadej spoloc¢nosti existovat iba
jedina fotografia, zaiste by to mal byt
prave portrét. Prvoradym cielom textu
bolo charakterizovat a predstavit' su-
casny portrét, priniest opozi¢ny pohlad
k tradi¢nym predstavém o portréte, ato
jednak na priklade teoretickych vycho-
disk k estetickym normam.

V Uvodnej Easti tejto $tudie figuru-
je slovo ,nekonvenény*, preto som sa
snazila zakomponovat pojem konvencie
aj do prilozeného stiboru fotografii.
Orientuje sa na konvencie v oblasti od-
ievania, poukazuje na skryté, nepatrné
zmeny, ktoré mézu konvencie nardsat
a hlada tak suvislost prepojenia pojmov
odevu aidentity. Odkazujic na zndme
tvrdenie, Ze $aty robia ¢loveka, pred-
stavuje myslienku, Ze nie je uz viac tvar
znakom identity a odrazom osobnosti
jednotlivca, posun v tejto konzumne;j
dobe smeruje k vonkaj$im prejavom
akym obliekanie dozaista je. Identita
u Zygmunta Baumana predstavuje
pojem, prostrednictvom ktorého sa
skiimaju a odkryvaju ostatné aspekty
sti¢asného zivota (Bauman, 2004, s. 166),
avduchu tejto myslienky som sa snazila
poodhalit aspekt Zivotného pristupu
a stylu obliekania u siéasnych mladych
[udi. A kedZe konvencia je konstrukt -
dobovy a kultdrny - reagujeme na normy
v slovenskom prostredi, kde uz i nepa-
trné zmeny budia pohorsenie (padnuté
nohavice, neupravené vlasy, prili$ kratka
sukna, prili§ odhalujtce vystrihy, a pod.).
Subor fotografii preto aj polohujeme
formou spracovania do diptychoy,
popularnych najma v médnych blogoch,
no nazerat sa na ne mézeme aj skrz pri-
stupu pred-po, ktory vo vel'kej miere vy-
uzivaju aj zenské magaziny v rubrikéach,
kde sa snazia poukazat' na premenu.
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